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PREDMLUVA

Predmluva

Cilem této knihy je poskytnout ¢tendfim pokud mozno Uplnou informaci o tom, jak postupovat pfi
pouziti poditafe pro vytvareni publikaci. Pokusili jsme se skloubit pfistup profesionalniho vytvarnika-
typografa s postoji odbornikil z oblasti vipodetni techniky. Ctenaf by zde mél nalézt odpovédi na dvé
zékladni otazky: Jak vytvofit typograficky sprdvny a esteticky piitaZlivy dokument a jaké ndstroje (pocitaé
a programové vybaveni) pro tuto prdci zvolit. Jde o publikaci uréenou spise pro zacate¢niky v oblasti DTP,
i kdyz predpokladame jisté zdkladni znalosti prace s osobnim pocita¢em, a proto zde nejsou detailné
vysvétlovany vSechny pouzivané pojmy. V zadném pfipadé nejde o pfirucku s radami a pokyny, které
klavesy na klavesnici stisknout.

Sazba textu byla odeddvna vysadou specializovanych pracovist a $kolenych odborniki, ktefi jsou
sazenému textu schopni vdechnout potfebnou estetickou kvalitu. V soucasnosti jsou potifebné nastroje
dostupné i béznému, neskolenému uzivateli. Prvni ¢ast publikace je proto vénovana nejobecnéj$im za-
kladtim typografie. Dozvime se, jakych zdkladnich chyb se mame vyvarovat a jaké zasady bychom méli

dodrzovat. Sezndmime se také s terminy, které se v typografii pouzivaji.

Pokud chceme mluvit o pfipravé dokumenti s vyuzitim osobniho poéitace, pak se samoziejmé musime
zabyvat nejen programy, ale také pocitaci samotnymi ve smyslu technickém (hardware). Popisem jejich
vlastnosti se zabyva druhé kapitola. Jejim cilem je pfiblizeni béZnych modeld a konfiguraci pocitaci.
Je zde nastinéna vykonnost pocitac¢i a vhodnost jejich nejznaméjSich konfiguraci, naleznete zde i popis
typickych perifernich zafizeni, se kterymi se pfi pfipravé dokumenti miZzeme setkat.

Rik4 se, Ze jeden obrazek je nékdy lepsi nez tisic slov. P¥i vytvafeni publikace je proto snaha o za¢lenéni
obrazkil do textu pfirozend. O tom, jak mizeme potiebné obrazky ziskavat a upravovat, se dozvime v ¢asti
vénované grafickym editorim. Popisy nékolika znamych produkti objastuji jejich obecné i specifické
moznosti.

~7 w2z

V dalgi ¢asti této knihy nalezneme informace o textovych procesorech, které svym poslinim tvori
mezistupen mezi psacim strojem a sdzecimi systémy. Textové procesory a jejich predchiidci — textové
editory — se mohou pouZivat jako prostfedky pro pofizovani textu, ktery se pozdéji zpracovava nékterym
z takzvanych DTP systémil. Je zde uveden popis zakladnich vlastnosti textovych procesort a porovnévaci
popisy nékolika nejzndméjsich produkti tohoto typu. Vyvojové vyS§im stupném prostiedkl pro zpraco-
vani textu jsou DeskTop Publishing systémy (DTP). Opét se setkdme se srovndvacimi popisy nékolika
dostupnych systémi.



PREDMLUVA

Cel4 publikace vznikala v prabéhu nékolika let v prosttedi, které byva oznacovano jako akademické,
na pudé Vysokého uceni technického v Brné.

Nase podékovani si zaslouzi Ing. Petr Peringer, Ing. Andrea Némcova a dal§i nejmenovani spolu-
pracovnici za pfisun konkrétnich technickych informaci a za pfipominky k obsahové i formalni strance
rukopisu.

Zvl4stni podékovani bychom chtéli vyslovit akademickym malifim a grafikim panu Jifimu Sindlerovi
a panu Janu Rajlichovi star§imu za konzultace a cenné rady, kterymi ndm pii vytvareni této knihy
pomdhali.

V Brné v dubnu 1996 Autoii
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UvoD

Uvod

Pamét lidstva nemtze obsdhnout nékolik miliént let vyvoje ¢lovéka. P¥imou, konkrétni zkuSenost se
darilo udrzovat vzdy jen po nékolik generaci. Prvni skuteény plamen védéni byl zazehnut objevem pisma.
Zapsané myslenky a fakta se mohly zachovat dal$im generacim. Psand historie lidstva trva uz Sest tisic
let. Dalsi mohutnou informadéni explozi znamenal az objev knihtisku. Od poloviny 15. stoleti umoznil
nebyvale §ifit vzdélanost mezi stale §irsi okruh lidi. Pocitac¢ovy dnesek je pravdépodobné dalsim podobnym
historickym predélem.

Mit tiskdrnu doma bylo jesté v neddvné minulosti snem mnoha spisovateld, publicisti, védct a gra-
fikti. Dnes uz si kazdy, kdo ma potiebné technické a programové vybaveni, mtize doma vyrobit, vysadit
a vytisknout vlastni knihu. Technické vybaveni vSak neni vSe a ani dobré programové vybaveni neni
automatickou zarukou kvalitntho vysledku. Takze, jak na to? Vidyt tvorba knihy byla po nékolik set let
vysadou uméni ,Cerného femesla“ typografl, grafiki a designéri. Neméli bychom se tedy nejdfive poudit
o zku8enostech a znalostech naSich predka?

Déjiny lidstva nés pfesvédcuji o tom, Ze ¢lovék neni ochoten v§echno nardz zapomenout a zacit Gplné
znovu. Pravékym hrnéifim také trvalo tisice let, nez si zvykli nenapodobovat tvar tykve, anticti stavitelé
zase stavéli kamenné stavby v proporcich a vzezieni, jakoby byly ze dfeva. I u typografie na pocitadi se
nevyhneme pfechodnému obdobi, nez se ustali pisma a zejména styl prace odpovidajici tomuto nastroji.
Neni asi vhodné trvat stoprocentné na vSech pravidlech klasické typografie, odvozenych z kovové sazby
a pétisetletym vyvojem vypracovanych do nejmensich podrobnosti. Méli bychom je vSak ctit a teprve
postupné vybirat a zdiraziovat ta dilezitd specifika, kterd jsou vlastni praci s pocitacem.

Za autora pojmu ,,.Desktop publishing“ (DTP) je vSeobecné povazovin Paul Brainerd, prezident spo-
le¢nosti Aldus Corporation v Seattlu ve staté Washington. DTP dava uzivateli, ¢asto pfimo autorovi
textu, moznost vytvaret tisténé dokumenty vysoké kvality bez nutnosti provadét postupné piipravné
operace pied tiskem. Tyto vyrobni nastroje jsou dostateéné kompaktni, takze se pohodlné vejdou na
psaci stil (desktop) a umozhuji uzivateli tiplnou kontrolu nad obsahem i formou vystupu. Pozadované
znalosti a dovednosti zahrnuji aktivni znalost nastroji pro podporu tvorby textu a smysl pro vse, co je
potieba k tomu, aby vysledny dokument vypadal pfijatelné.

Pojdme tedy nahlédnout do svéta, ktery stile mize mnohym z nas pfipadat tajuplny a neskuteény;
do svéta, kde se historie a tradice sazby knih styka s nejmodernéjsimi produkty techniky nasi doby.
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Kapitola 1

Zaklady typografie pro DTP

Tvar pisma, typografické zakonitosti, Gprava knihy, to vSe se vyvijelo do dne$ni podoby mnoho set let.
Kazd4 zména, odliSnost nebo novinka byla vysledkem dlouhodobych zkusSenosti, které byly nabyvany
pomalu, postupné a navazovaly na sebe. Proto i sebeavantgardnéjsi pfistup mdze byt jen reakci na tento
vyvoj. Ale chybi-li kontinuita, je takovy pokus pfedem odsouzen k nezdaru a Casto byva smésny svou
naivitou a neschopnosti — u takzvanych pocitac¢ovych typografi zvlasté. Vymysleji jiz zndmé a ,,objevuji
Ameriku“.

Co tedy musime znat, abychom s naSimi vytvory v DTP takto nedopadli? Abychom ptekonali ,,vyvo-
jové stadium batolete“, které misto kresleni jen ¢mara? Je to viibec mozné? Na tyto otazky se pokousi
nalézt odpovéd pravé prvni kapitola, nazvané Zaklady typografie pro DTP.

1.1 Pismo

Pro design tiskoviny, typografickou tpravu, je pismo zdkladem. Je hlavnim vyjadfovacim prostiedkem
typografie. A proto neZ sami za¢neme s DTP, musime o pismu néco védét. Nikdy toho v8ak nebude tolik,
abychom mohli pismo sami konstruovat, kreslit nebo upravovat. To bychom se museli specidlné studiem
pisma zabyvat fadu let. Nagim cilem nikdy nebude vytvafet novy typ pisma nebo dotvaiet abecedu,
i kdyby k tomu nase programové vybaveni vybizelo. Nasim cilem bude orientovat se v bohatstvi riznych
pisem a ve vhodnych zptiisobech jejich uziti.

1.1.1 Struc¢ny vyvoj pisma

Tiskové pismo, a tedy i pismo, kterym disponuji pocitacové programy, proslo dlouhym vyvojem.
Pomineme-li rizné peripetie tohoto vyvoje, kdy pfedchiidcem pisma byla nejen z déjin vytvarného uméni
zndmé pravékd obrizkova sdéleni, ale i jednoduchd informaéni znameni (uzly, zifezy, kouf a podobng&)
a svoji roli tu také sehraly cetné magické symboly a znaky, mizeme pomérné ptesné sledovat vyvojovou
linku sméfujici k naSemu dne$nimu pismu — latince. Vedla od pisma sumerského a egyptského (klinové
pismo, hieroglyfy), pies ugaritské a fénické hlaskové pismo k feckému samohliskovému a odtud az k an-
tické rimské kapitale. Nase pismo dale proslo mimo jiné uncidlou, polouncidlou, karolinskou minuskuli,
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KAPITOLA 1. ZAKLADY TYPOGRAFIE PRO DTP

az ke gotickému lomenému tvaru — do doby, kdy kolem roku 1440 Johann Gensfleisch zum Gutenberg
vyryl a odlil prvni tiskové litery v Evropé a vznikl knihtisk.

V téze dobé se v Italii rodi Siroky humanisticky proud, ktery hlasd néavrat k antickym tradicim
a vzorum, a tak pod témito vlivy tu zdhy vznikaji prvni renesan¢ni tiskova pisma — antikvy, vychéazejici
z monumentilni antické rimské kapitaly a psané karolinské minuskuly, a prvni tiskovéd pisma naklonéné
— italiky, kopirujici rukopisné predlohy z tehdejsich scriptorii. Od té doby spojujeme s jednotlivymi typy
pisem jména jejich tvircl, pismait, rytct. V Bendtkéich se proslavili Nicolas Jenson (1420-1480) a Aldus
Manutius (1447-1516), v Pafizi Claude Garamond (1480-1561), Jean Jannon (1580-1658), v Antverpéch
Christoph Plantin (1520-1589). V 17. a 18. stoleti se vyvoj antikvy pfenesl pfes Nizozemi do Anglie,
odkud dodnes zafi jména William Caslon (1692-1766) a John Baskerville (1706-1775). Litery antikvy se
stéale vice oprostuji od dynamiky dané psanim plochym perem — tj. kaligrafismem a nabyvaji ryteckého
charakteru s detaily, které umoznila jemné technika ryti do kovu. Klasicismus pielomu 18. a 19. stoleti
pfinesl vrchol antikvového pisma v dilech F. A. Didota (1730-1804), Giambattisty Bodoniho (1740-1813),
J. E. Walbauma (1763-1839) a Pierra Didota (1794-1871). Jejich antikva mé konstruovany staticky
charakter.

Diky primyslové revoluci, kterd pocatkem minulého stoleti zachvatila Evropu, nastal i prudky rozvoj
tiskai'ského priamyslu. Vynutil si ho obchod, ktery potfeboval propagovat odbyt hromadné vyrabéného
zbozi. Pro propagaci dosavadni klasickd antikva nestacila, byla pfili§ vazné a slavnostni, a tak zacala vzni-
kat nova reklamni{ pisma, vyraznéjsi a napadnéjsi bud svou jednoduchosti nebo rafinovanym zdobenim.
Kolem roku 1816 se objevilo v Anglii prvni z celé §iroké skupiny bezpatkovych nestinovanych pisem, nazy-
vanych grotesk — William Caslon IV (1781-1869). Vznikla i nestinovand pisma s patkami — egyptienka,
italienka, dale clarendon a jiné. Piekotny rozvoj téchto takzvanych reklamnich pisem vSak vedl k ipadku
klasického pismaistvi. Teprve pocatkem 20. stoleti zacali umélci-typografové prebirat, replikovat a upra-
vovat starsi vzory nejen jiz klasickych tiskovych antikv, ale i zminénych reklamnich pisem z 19. stoleti. Od
50. let 20. stoleti nastal obdobny pfepis a vyvoj pisem pro fotosazbu. DTP piebird vétsinou jiz upravena
pisma 20. stoleti, které také pfineslo mnoho zvuénych jmen pismaii: Frederic Goudy (1865-1947), Eric
Gill (1882-1940), Stanley Morison (1889-1967) — Times, Paul Renner (1878-1956) — Futura, Hermann
Zapf (* 1918) — Optima, Adrian Frutiger (* 1928) — Univers, Herb Lubalin (1919-1981) — Avant
Garde a jini. Prosadilo se i nékolik vynikajicich Ceskych pismai: Vojtéch Preissig (1873-1944), Karel
Dyrynk (1876-1949), Ladislav Sutnar (1897-1976), Old¥ich Menhart (1897-1962), Josef Tyfa (* 1913),
Jan Solpera (* 1939) a dalsi.

1.1.2 Nazvoslovi
Chceme-li néco délat dobfe, musime zacit od zac¢atku a musime zvlddnout odbornou terminologii svého
oboru. Abychom se tedy vyznali ve specidlnich pismafskych terminech, se kterymi pfijde do styku i uzi-

vatel DTP, musime si zpocatku ty nejzakladnéjsi vysvétlit. Dalsi vyrazy najdete ve slovnicku, ktery je
zatazen v dodatku ?7.

Latinka, neboli latinské pismo, je zdkladni abeceda Evropy (vedle fecké abecedy, azbuky a jinych).
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1.1. PiSMO

******** ] -——————————————————akcentova dotaznice

***************************** horni dotaznice
verzalkova dotaznice

stfedni dotaZnice

stfedni vyska

ucari

dolni dotaZnice

Obr. 1.1: Pismova osnova

Pismova osnova je systém linek, na kterych je pismo utvoreno. Urcuje pomér malych pismen k velkym.
Sklad4 se z Géafi (zdkladni linky), horni dotaZnice (pfipadné verzalkové nebo i akcentové dotaznice),
stfedni dotaznice a dolni dotaznice.

Akcent (diakritické znaménko) je ¢4rka, hacek, krouzek, tecka, st¥iska, dvojitd tetka nad pismenem.

Verzéalka (kapitédla, majuskule) je velké pismeno v abecedd, na vysku od Géafi po horni (verzalkovou)
dotaznici.

Minuska (minuskule, malé pismeno) je pismo na stfedni vysku (a, n, 0), s dolnim dotahem — patou (j,
p) a hornim dotahem — hlavou (f, k, d).

Kapitalka je malé verzlka na st¥edni vysku pisma (x—vyska).

Patky a hlavy (serify) jsou pfi¢né zakonc¢eni pismovych taht.

Diik pismene je hlavni svisly nebo §ikmy tah pismene.

Brisko pismene je ovalny tah.

Stin je silngjsi tah (¢4st) pismene, vznikly pfi ruénim psani plochym sefiznutym perem.

Duktus pisma je pomér tloutky tahti pismene k jeho vysce a sifce, celkové svétlost nebo tmavost obrazu
pismene.

Rod je skupina pisem, pro kterou jsou spolecné urcité znaky, napiiklad patkové stinované konstruované
pismo je rod.

Typ pisma (Typeface) je kompletni abeceda oznadend jménem pisma — jde o fez pisma — napiiklad
Times Roman Bold (v DTP se oznaduje jako font), nebo o celou rodinu pisma — napfiklad Times.

Rez je varianta (verze) daného typu pisma: polotuénd (medium), tu¢nd (bold), jemn4 (light), linedrni
(outline), uzkd (condensed), Sirokd (expanded), kurzivni (cursive, italic), kurzivni polotu¢na (bold
italic), stinovand (shaded), atd.
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KAPITOLA 1. ZAKLADY TYPOGRAFIE PRO DTP

Helvetica Thin Helvetica Ultra Compressed e o oeona plsma
Helvetica Light Helvetica Extra Compressed
Helvetica Helvetica Compressed
Helvetica Medium Helvetica Regular
Helvetica Medium, Flajr Extended
Helvetica Bold Helvetica Bold
Extended

Helvetica Ultra Black

o , Helvetica Extra-
Helvetica Light ltalic bold Extended
Helvetica Italic Melvetfica Medkum
Helvetica Medium Italic @ikline
Helvetica Bold Italic Felvetica Ouiline
Helvetica Regular Condensed lhelfc Outline
Helvetica Bold Condensed Helyetica Bulling

. HelveticalBxtiabold
Helvetica Extrabold Gondensed Eondensed Oniine

Rodina (family) pfedstavuje jeden typ pisma ve vSech dostupnych fezech.

v vew

Zakladni pismo je nejbéznéjsi fez daného typu pisma, vétsinou byvé oznacfovano jako obycejné neboli
kniZni (book).

Stupenn vyjadiuje velikost pisma.
Soubor pisma je jeden ez pisma ve vSech stupnich.

Font v DTP znamen4 Gplny soubor — pocet znakti — jednoho typu pisma: verzalky, minusky, kapitalky,
Cislice, tecky, matematické znacky, zavorky, znaky §, & atd.

Kurziva je naklonéné pismo (fez) vychazejici dnes kresebné ze zdkladniho pisma, ndzev ma dlouhou
tradici jiz od dob fimské kurzivy. V praxi se nerozlisuje od italiky.

14



1.1. PiSMO

Italika je naklonéné pismo, ptivodné jako samostatny typ, které bylo teprve dodateéné piifazeno k za-
kladnimu typu jako tzv. vyznacovaci pismo. M4 u nékterych pismen jiny obraz — nevznika tedy jen
prostym naklonénim.

Akcidenéni pismo je pismo vhodné pro akciden¢ni (piilezitostné) a reklamni tiskoviny nebo titulky,

oproti tzv. kniZznimu pismu, které je nejvhodné&jsi na hladkou sazbu delSich texti, zejména knih.

1.1.3 RozliSeni tiskovych pisem

Stejné jako davame v konkrétnim piipadé prednost textu napsanému psacim strojem pied textem psanym
rukou, tak i v tiskovych pismech existuji vét$i nebo mensi rozdily, podle nichz pismo pouZijeme pro svij
ucel. Pismo proto rozdélujeme do vymezenych kategorii — rodi, které ndm lépe umozni orientovat se
v mnozstvi pisem a zvolit odpovidajici typ a fez pro zddany druh tiskoviny. U nds pouzivang tiskova
pisma jsou soucasnou normou ON 88 1101 rozdélena do jedendcti skupin. Tato klasifikace oproti star§im
zpusobdm rozdéleni pisem, se kterymi se vSak jesté zhusta v literatufe i tiskdrenské praxi setkavame, je
pomérné piehlednd a snadno pochopitelné. Proto se ji ve velice zjednodusené a zizené podobé muzeme
drzet i u pisem pro DTP.

Podle skupin uvedenych v tabulce 1.1 — rod{, mizeme urcit vSechna v tisku pouzivana latinkova
pisma, véetnd naklonénych a riznych zdobnyjch variant!. Zachovavaji si vidy typické znaky, které jsou
charakteristické pro urcity rod.

Témito zakladnimi rozliujicimi znaky jsou:

zpusob ukonéeni pismového tahu,

e v piipadé patek jejich tvar a prechod na diiky,

jde-li o stinované nebo nestinované (linearni) tahy,

e v piipadé stinovani, kontrast slabého a silného tahu a dynamika pisma (dynamické = §ikm4 osa stint,
statické = svisla osa),

e proporce pisma — §ifka, stfedni vyska, délka dotahil.

Yevs ¥

Pro potieby DTP ndm tak staci rozliSeni na nejzdkladnéjsi ¢tyti skupiny:
Antikvu
Egyptienku
Grotesk
a ostatni

1) Antikva

Je klasické stinované pismo s patkami — serify. Je nejlépe vyuzitelna pro knizni, ¢asopiseckou i novinovou
sazbu. Statické antikvy, které maji nejvétsi kontrast mezi slabym a silnym tahem, vlasové serify a tzkou

1Pisma a jejich jména mohou byt autorsky nebo obchodn& chranéna. Proto programy, které nepouZivaji originalni kresby
znakd (anebo je ,ukradly“), ob&as pondkud méni piivodni jména pisem. Tak napiiklad Helvetica = Swiss, Stop = Scott,
Caslon = Casablanca, Cooper Black = Cupertino ap.
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1.1. PiSMO

Tab. 1.1: Klasifikace tiskovych pisem

nékteré dalsi nebo

piiklady nejbé&znéjsich typt

Lomené pismo

DTP ON star§i ndzvy rodd | (ndzvy pisem)
R e
1 a;trilﬁf,zncm Jenson, Centaur, Aldus, Bembo, Garamond, Jannon,
D (k4 Plantin, Janson, Goudy, Tiffany, Romic, Esprit,
Xﬁr.llfmlc a ) Palatino, Clearface, Weidemann, Cooper Black,
antikva E)l\l/[de(%eval) Times, Benguiat, Windsor
ace
1 2.
A.ntikva, Prechodova Rytecka antikva Caslon, Baskerville, Fournier
antikva
. Klasicistni Didot, Bodoni, Walbaum, Empiriana, Modern20,
Staticka antikva antikva Modern Zapf Book
4. Egyptienka . | Beton, Karnak, Egyptian, Memphis, Serifa, Playbill,
2. Linearni v Slab Serif (zdobné | 1”002 B o B well. Plavbill. Couri
Egyptienka lq?arr}l pismo var. — italienka, Au alin r,f?p ’ (')tc well, Playbill, Lourler,
serifové toskanka, latina) merican Typewriter
Clarendon Clarendon, Egizio, Volta, Public
Lineérnis. Akzidenz Grotesk, Grotesque, Helvetica, Folio,
bezserifové Univers, Annonce Grotesque, Franklin Gothic,
statické pismo Frutiger
6.
Linearni
3. bezserifové Grotesk Mikrogramma, Eurostile, Compacta, Futura,
Grotesk geometricky Sans Serif Bauhaus, Kabel, Stop, Avant Garde Gothic
konstruované
pismo
] 7.
pinedrsi Gill, Antique Olive, Eras
dynamické pismo
8. . Optima, Elan, Serif Gothic, Peignot, Broadway, Friz
Linearni antikva Groteskantikva Quadra,t’a ’ ’ ’ ’
Kaligraﬁci(é pismo Skript Anglické psané, Palace Script, Monterey, Shelley
4 10.
dstatnl’ pisma ;)/i(;lr?f) psané Brush, Brody, Flash
11.

Textura, Fraktura, Rotunda, Svabach, Old English

proporci, ptusobi slavnostnim vzneSenym dojmem, ktery je pfeduréuje pro tiskoviny reprezentativni. Pro
zminény velky kontrast v sile tahti jsou htife Citelné nez antikvy dynamické a pfechodové. V souhrnu vsak
antikvy jsou pisma, kterd pro hladkou sazbu, tj. souvisly text vyplhujici celou stranku, jsou nejvhodnéjsi,
nejlépe a nejrychleji Citelnd a nejméné unavi zrak.
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2) Egyptienka

Je také patkové pismo, jenZe bez stini, o stejné sile tahli; proto je klasifikovano jako linedrni serifové
pismo. Serify jsou mnohdy o stejné nebo i vétsi sile nez samotné tahy pismene. Egyptienky se pouzivaji
jako prilezitostna akciden¢ni pisma na kratké texty, ale i do novin a ¢asopisd. Nékteré zdobné varianty
(italienky, toskdnky) jsou osvéd¢enymi reklamnimi pismy.

Naproti tomu pisma, ,clarendonového typu*, kterd misi znaky egyptienky a antikvy (jsou stinovan),
maji Siroké moznosti uplatnéni i jako knizni pisma.

3) Grotesk

Je bezpatkové pismo, nestinované. Dynamické grotesky se pak odliSuji zejména uréitymi rozdily v sile
taht. Groteskova pisma jsou vhodnd pro akcidenéni sazbu, tisk katalogi, prospektd apod., pouZivaji se
i v Casopisech a knihach. Tim, ze nemaji patky a stiny, jednotliva pismena vice splyvaji a pti delsi cetbé
unavuji zrak. Pro svou jednoduchost jsou vSak grotesky velmi vhodnym pismem pro orienta¢ni grafiku.
Jsou nejcitelnéjs§im rodem pisem ve zhorSenych svételnych podminkéch, za pohybu a pf#i nedostatku ¢asu.
Ov8em jen u kratkych texti.

V z4jmu zjednoduseni miizeme do groteskové skupiny volné prifadit i tzv. groteskantikvy, které misi
znaky grotesku s antikvou. Bud nemaji patky, ale jsou stinované, nebo maji tzv. skryté patky postieh-
nutelné jako zesilené koncové tahy pismen (linearni antikva).

4) Ostatni pisma

Maji pro béZnou pot¥ebu DTP maly prakticky vyznam. Psané pisma, kterd vychazeji z kaligrafie (uméni
krasopisu) nebo z volngji malovanych pisem, je moZno uZzit pouze vyjimeéné jako titulkovd, akcidenéni
nebo reklamni pisma, a to pouze pod citlivym dohledem zkuSeného grafika-designéra.

Historicka stfedovéka pisma, jako uncidly nebo lomend gotickd pisma, uz neni mozno pro denni praxi
doporudit viibec. Radéji se jim vyhnéme.

Do této ¢tvrté skupiny mtzeme zafadit i mnoho rtiznych dekorativnich zdobnych pisem, ktera bychom
sice mohli podle klasifika¢ni normy tiskovych pisem posuzovat jako varianty ptislusnych rodi, ale v DTP
je mizeme ,odlozit“ do této skupiny, protoze jejich praktické vyuZiti je mizivé.

Vesmés se jednd o samostatné abecedy zdobené pfidanim ornamentu nebo neobvyklou zménou ¢asti
pismového tvaru. Pouzit je mizeme jako titulkova nebo reklamni pisma, ale jejich kombinace s béznym
pismem je choulostiva a vyzaduje profesiondlni pfistup.

Abychom nase tiskoviny z DTP mohli produkovat beze studu, méli bychom vZzdy u jedné publikace
vystacit s nékterym pismem z prvnich tfi uvedenych skupin. Doporu¢ujeme kombinovat jen stupné,
pfipadné fezy od téhoz typu. Méné je i v typografii rozhodné vice.

1.1.4 Modifikace pisma

Pocditacova sazba umoziuje u jednoho pismového fontu uskutec¢nit nejen nescislné velikosti — stupn, ale
i odvozenych variant — fezli. Nové fezy vznikaji zejména z(Zzenim, rozsifenim nebo naklonénim pismovych

typt zdkladniho fontu. Pfitom je tfeba mit na paméti, Ze p¥i kazdé takovéto modifikaci zakladniho pisma
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1.2. SAZBA

dochézi ke zkreslenim, kterd nepfiznivé ovliviiuji obraz pisma, a tim i Citelnost textu. Nakolik jsou tyto
modifikace v souladu s poéitatovym vyrazem, charakteristickym pro nové moznosti poc¢itacové typografie,
je na odbornicich. Amatér by se na tento tenky led nemél poustét. Zejména zuzovani typt je v poslednich
letech velice mdédni, avSak jiz k tomu nevede snaha o Gsporu poti§téné plochy, jak tomu bylo v minulosti.
Velice zGzZené typy (tfeba 50-60%) musi byt vétsi, aby byly Citelné, a tak je v&tsi i potisténa plocha.

Mechanické zuzovani vede k nepfirozenému obrazu pismene. Svislé tahy jsou uzsi nez vodorovné. Opak
nezvykle méni sily tahii a proporce serifii, coz vadi zejména u antikvy. Pocita¢ umoziuje naklonéni pisma
i doleva, coz bychom radéji ani neméli védét. Obtiz vznika i pti pouziti kapitalek elektronicky zmensenych
z verzalek. Jejich obraz ma viditelné jiny duktus nez zakladni pismo. Proto pokud miizeme, podobnym
operacim se vyhnéme. Pouzivejme, kdyZz to Gprava vyzaduje, pfimo zlZeny, Siroky nebo kurzivni fez,
pripadné kapitalky téhoz typu pisma. Pfedpokldda to ovSem, Ze vlastnime takto vybavené fonty. Pokud
ano, tak uz jsou zpracovany bez uvedenych zkresleni. U programi, kde mé kazdy typ pisma vzdy jen
jeden nebo dva fezy, se vS8ak nevyhneme modifikacim, abychom ziskali alespofi 0 néco pocetnéjsi rodiny.
Vyplati se dokoupit chybé&jici fonty. Znama bolest (nebo spise vypocitavost) fady programi je, Ze ohromuji
desitkami i stovkami typa abeced, ale kompletnéjsi rodinu obsahuji stézi jednu nebo dvé. Proto — radéji
program jen s péti rtiznymi pismy, ale v kompletnich rodinach, nez sestavu dvou set jednotlivych abeced,
kde chybi jejich dalsi fezy.

Vratime-li se k modifikacim pisem, patfi k nim i tzv. vytvarné modifikace. Je to zejména linedrni
provedeni (outline), negativni (inverse), plastické a stinované (shadow), i vyplnéni pismového obrazu
z ruznych rastrl, povrchd nebo barev. Grafik-typograf tyto moznosti jisté obcas vyuZije u akcidenénich
a reklamnich tiskovin. Pfispivaji ke zpestfeni jeho typografického rejstiiku. V béZzném DTP se vSak
s nimi musi zachéizet velice opatrné a stfidmé. Je§té omezendjsi uziti maji rtizné modifikace ,sférické”,
do Ubézniku, do kruhu, spirdly, do vin, po povrchu télesa — koule, kuzele, valce atd. To jsou rozinky,
ale chutnaji pouze z rukou talentovaného a zkuSeného grafika. To, co nam pfedvadéji néktefi radoby
typografové s programem CorelDRAW, je piikladem toho, Ze kde chybi vzdélani, invence a vkus, ani
sebelep§i program nepomiize.

1.2 Sazba

Vysadit text znamend napsat jej do podoby vhodné pro tiskovou formu, to jest tak, aby se dal vytisknout.
Vysadit a vytisknout jsou tedy dva pojmy, které nelze zaméhovat, jak to ¢ini Casto laik. Sazba progla
vyvojem od ruéni sazby pfes strojovou sazbu a fotosazbu (viz odst. ?? Sazba a tiskové techniky). Pravidla
sazby, ktera se za dlouhou dobu ustélila, jsou pfesna a nékdy az neoblomné konzervativni. Chcete-1i vSak
pouzivat DTP, budete text sdzet a nezbude vam nez pofidit si ON 88 2503 Zakladni pravidla sazby,

pfipadné si obstarat i dal§i odbornou literaturu. My se zaméfime na hlavni pojmy a postupy, které
v sazbé souviseji s pismem a typografickou Gpravou.
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Obr. 1.15: Nékolik
piikladd bezradnosti
typografického diletanta
vybranych z jediné
publikace

- zaloZzeni obchodni spolecénosti
- stalé pravni zastupovani

Vybor pro pripravu oslav 750. vyroéf udélenf méstskych pradv Brnu
oznamuje

%e si v roce 1993 radou kulturnich, sportovnich i spole¢enskych
akci pripomeneme toto vyro&f. Bhi§i informace viem zéjemcim
o pripadnou spolupréci poskytneme na adrese :

Sekretarit oslav 750.vyro&{
udélenf méstskych prdv Brnu

Metové 5

602 00 BRNO

/ II.poschodf,dv.&. 210 /
tel./fax (05) 272 32

1a adrese

*h prﬁv Brnu

m. 1

tel.(05)332991

DIVIZE EKONOMICKYCH SLUZEB

-vedeni jednoduchého i podvojného ticetnictvi

SPOLUPRACI

S VAMI!

-vedeni mzdové agendy a perzonalistika

-fakturace a inventarizace

-ekonomické rozbory a metodické konzultace

-danové poradenstvi
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1.2. SAZBA

1.2.1 Typografické miry

V mezindrodni praxi pro oblast typografie, tj. sazby a tisku, dnes neexistuje jednotny mérny systém.
Skoleni typografové v kontinentdlni Evropé méfi Didotovym bodovym systémem z r. 1775, v Anglii,
Americe a zemich jejich vlivu se pouZzivd anglo-americky bodovy systém a palce (Inches), zavadi se
metricky systém (milimetry). Jsme pfesvédéeni, Ze postupné sjednocovéani bude pouze otédzkou ¢asu. NeZ
vSak metricky systém zvitézi, musi byt saze¢ pfipraven na vSechny eventuality.

Jaké jsou jednotky téchto systémi a rozdily mezi nimi:

e Didotiv bodovy systém
Nejmensi jednotka: 1 typograficky bod (1 b) = 0,376 mm = 1,070 pt = 0,0148 Inches
délkova jednotka: 1 cicero = 12 b = 4,511 mm

o Anglo-americky bodovy systém
Nejmensi jednotka: 1 point (bod, 1 pt) = 0,351 mm = 0,935 b = 0,0138 Inches
délkova jednotka: 1 pica = 12 pt = 4,217 mm

e Palcovy systém
Jednotka: 1 Inch = 25,4 mm

o Metricky systém

Jednotka: 1 milimetr (1 mm), rozméry v bodech se pfepocitavaji az na tisicinu milimetru

Existence dvou rtiznych bodovych systémi mize pfinést uzivateliim podéitaci nejeden problém. Za-
moiské programy jsou totiz vybaveny anglo-americkym bodovym a palcovym systémem, takze je tfeba
stale prepoditavat. Nastésti se u vétSiny programi daji volit vSechny jednotky.

Vsimnéme si, ze rozdily mezi Didotovym a anglo-americkym typografickym mérnym systémem nejsou
tak vyrazné, takZze pti uréovani béznych velikosti tiskovych pisem se nic nestane, kdyz se zmylime a oba
systémy zaménime. Kombinovat je ovSem nelze.

I kdyz se ani rozdily mezi nékterymi dals$imi jednotkami nezdaji velké, napiiklad 1 cicero je skoro
pul centimetru, nikdy ani v duchu jednotky takto nesrovnavejte. Zapomente na to a pracujte disledné
v jediném systému. Pokud pouZivame DTP pouze pro vlastni potiebu, pracujeme samoziejmé v systému
metrickém. Jsme-li v8ak v kontaktu s profesiondlnimi grafiky, typografy, vétsi tiskdrnou, nevyhneme se
Didotovu bodovému systému, a to pfinejmensim ve stanovovani velikosti pisma.

1.2.2 Velikost pisma

Pro bezproblémové ¢teni ma velky vyznam, jak velké pismo typograf zvoli. Velikost pisma je pfimo zavisla
na §ifce textu (sloupce), na formatu tiskové stranky, na vzdalenosti, ze které se ¢te, na véku a zpusobilosti
Ctenafe ke Cteni a v neposledni fadé i na druhu tisku a struktuie papiru.

V praxi se setkdme s dvojim zptsobem udédvani velikosti. Bud se udava prosta vyska verzalek, anebo
vyska kuZelky. Pojem kuZelka (anglicky body) pochézi z terminologie kovové sazby a znamend vlastné
vysku, jakou zabere primét vSech pismen abecedy daného typu pisma — ¢ili vzdalenost dolni a horni
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Obr. 1.17: Velikost pisma. 1 — kuZelka na kovové litefe, 2 — vy8ka verzdlky riznych typl pisma na stejné kuzelce, 3 —
vyska tiskového pisma (je rovna kuZelce), 4 — vzdalenost u€afi udava vysku pisma

dotaznice. Tak totiz musela byt velkd plocha pismolijecké litery, aby vyhovovala v§em pismentim a litery
se mohly sestavovat do fadki. A proto je obraz pismen vZdy mensi nez jejich udana velikost.

Udéavani velikosti pisma kuzelkou je v typografické praxi ustalenéjsi a pocita se s nim i u pocitaci.

Pokud rozumime pismové osnové, neni problém spravné zvolit nebo uréit velikost pisma. Protoze
dolni i horni dotaznice jsou neviditelné, vysku pisma nam miZe udat i vzdalenost mezi G¢afimi dvou po
sobé jdoucich fadku textu, kterd je rovna kuzelce. Obcas se hodi pomoci G¢ari i zméfit velikost kuzelky
jiz vyobrazeného pisma, pokud ji potifebujeme zjistit. Zde je v8ak t¥eba dat pozor, zda nejsou fadky
proloZeny — neni-li mezi nimi v&t${ mezera (viz 1.2.4 Proklad). P¥edpis velikosti pisma se proto obvykle
udéva i s tdajem o prolozeni. Oznadeni velikosti napiiklad 8b/8b znamen4, Ze jde o pismo velikosti osmi
bodt s fadkovanim téZ osm bodt. 8b/10b pak znamend, Ze totéz stejné velké pismo méa dvoubodovy
proklad v fadku.

Velikost pisma se tedy udava pfevazné v bodech.

Pro kovovou sazbu ruéni i strojovou bylo vyhodné, aby byla pisma vyrabéna v celych nasobcich bodi,
a tak se vzilo nékolik velikosti se specidlnimi nizvy. Neni nutné se je ucit nazpamét, ale je dobré o nich
v&dét (tab. 1.2).

Pouzivani raznych velikosti podle aéelu tiskoviny je vyzkouSeno desitkami generaci typografii i ¢tenafa
a ovéfeno fadou védeckych vyzkumi. Neznalost nebo nerespektovani téchto zkuSenosti miize vést k tomu
nejhor§imu — Ze ¢tenaf nebude schopen si text piecist cely. Proto zarazeji nékteré rady v nasich pfiruckach
DTP, ze kterych je citit ,novatorstvi“ a typograficka neerudovanost.

Jaké velikosti tedy pouzivat?

Jako zakladni velikost bézné citelného textu se udava 8-9 bodd. S osmi body vSak starsi lidé mivaji
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Tab. 1.2: Velikosti pisma a jejich nazvy

Velikost Nazev Velikost Velikost Uziti
[b] [mm)] [inch]
6 Nonpareille 2.255 0.0888 slovniky, vysvétlivky, poznamky
7 Kolonel 2.631 0.1036 slovniky, vysvétlivky, poznamky
8 Petit 3.007 0.1184 noviny
9 Borgis 3.383 0.1332 Casopisy, knihy
10 Garmond 3.759 0.1480 knihy
12 Cicero 4.511 0.1776 détské knihy
14 Stredni 5.263 0.2072 détské knihy
16 Tercie 6.014 0.2368 titulky
18 Parangon 6.766 0.2664
20 Text 7.518 0.2960
24 Dvoucicero 9.023 0.3552
28 Dvoustiedni 10.525 0.4144
: atd. az : :
72 Sesticicero 27.065 1.0656

potize. Je to ale obvyklé novinové pismo, v ¢asopisech se pouZzivé spisSe devitibodova velikost, v knihach
9-12 bodi. Velikosti vétsi nez 12 bodl jsou vhodné u détskych knih, velikosti mensi nez 8 bod na sazbu
poznamek, odkazl, popisek a podobné. Je to vzdy zavislé na Sifce sazby, formatu a rozméru stranky.
Také je tfeba pripomenout, zZe kazdy typ pisma mé na kuZzelce jiné proporce, a tak bodové stejnd pisma
mohou byt rozdilné velka.

Plati pravidlo, Ze cely materidl ma byt vysazen prevazné jen jednou velikosti pisma. Vedlejsi texty je
mozné sazet mensim stupném, ale rozdil velikosti by mél byt patrny. To znamend, Ze naptiklad nestaci
zmenS$eni o 1 bod. Titulky a mezititulky zase naopak mohou byt vétsi nez hlavni text. Mohou, ale nemusi.

Text zobrazeny na obrazovce, nebo vytistény tiskem s men$i rozliSovaci schopnosti se vétSinou zda
mensi a méné Citelny nez tentyz text kvalitné vytistény. To nékdy vede ke zbyteéné snaze zvétsit pismo.

1.2.3 Mezery

Mezery mezi pismeny a mezery mezi slovy jsou dalsimi z fady prvki ovliviwujicich ¢itelnost. Vyrovnavani
téchto mezer se nazyva rozpal. Spravny rozpal ma vytvafet opticky stejné mezery v celém rozsahu textu.

Mezery mezi pismeny ve slovech nemohou byt mechanicky stejné, ale musi reflektovat tvar liter. Mezi
otevienymi pismeny musi byt mezery mensi (nap¥iklad dvojice TX, LA) neZ mezi uzavienymi pismeny
(HN, MD). Mezery mezi pismeny v DTP jsou dény §ifkou pismene, kterou jiz fonty pro kazdé pismeno
vymezuji v tzv. tabulkich Sifek. Kvalitn&jsi programové vybaveni obsahuje i tzv. esteticky program,
ktery automaticky uréuje mezery pro vSechny mozné pfipady dvojic znakt. Je ale s podivem, Ze fada
systémid dobry esteticky program nemd. U mensich velikosti pisma do cca 16 bodl tento nedostatek
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Dvojice Dvojice
nevyrovnana vyrovnana

Obr. 1.18: Sitka pismene a kerning

miizeme a musime pominout, ale pfi pouziti vét&iho stupné (na titulek, titulni stranu aj.) je tfeba mezery
opticky korigovat, provadét ru¢né tzv. kerning mezi dvojicemi $patné vyrovnanych znakd. Kerning je
opét jeden z vyrazl kovové sazby. Znamenal pfesahnuti tvaru pismene pies télo litery, aby se dostalo
blize k sousednimu pismenu.

Viimnéme si, ze nékteré dvojice pismen tvoi{ p¥imo jeden znak (byvaji to tradi¢ni spojeni ff, fi, fii).
Jde o tzv. ligaturu neboli slitek.

Prostrkdvdni (letter spacing) vét§imi mezerami je vhodné pouze ve dvou piipadech:

1. pfi vyznadovéni, tzn. obsahovém zdlrazhovani slov nebo ¢ésti textd (prostrkané slovo se tim
odligi od ostatniho textu) — viz 1.2.8 Zptisoby vyznafovani,

2. pfi specidlnim grafickém zdméru u typografické Gpravy kratsich texti, kdy se sleduje jiny cil nez dobré
Citelnost.

Jindy je pouziti prostrkavani nevhodné. Nepfipustné je pouzivat pismenové prostrkavani na zarovna-
véani obou okrajl sloupce pfi sazbé na blok (viz 1.2.5 Zplsob sazby), a¢ se tim leckteré poditacové prirucky
zabyvaji. Copak je takovy jakoby rozsypany text Citelny? Po ¢etbé nékolika fadek vam zacnou jednotliva
pismena béhat pred o¢ima jako mravenci. V takovém piipadé se obvykle zvétsuji mezery mezislovni.

I mezery mezi slovy maji byt v rdmci celého textu stejné, nepiili§ velké a nepiili§ malé. Obvykla
mezislovni mezera je 1/3 ¢tveréiku. Ctveréik (mutton) oznacuje mezeru stejné Sirokou, jako je vygka pisma
(je to tedy Ctverecek). Nékdy se setkdme i s oznafenim této mezery em, a také s poloviéni hodnotou en
— §ifkou minusky n. Hodnota ez, odvozend ze stfedni vysky (pismeno x), odpovida velikosti en.

V DTP programech je ¢asto mezislovni mezera definovédna v tabulce §ifek jako ,mezera® (v ASCII
tabulce je ji pfidéleno éislo 32).

Pii sazb& musime dét pozor na mezislovni mezery u textu, jehoZ ¢ast (napiiklad jedno slovo) vysadime
vétsim stupném. Mezery totiz zlstanou stejné a u vétsiho pisma je pak nutno je zvétsit, jinak se jevi jako
uzké.

28



1.2. SAZBA

h f f fH th

Obr. 1.19: P¥iklady slitkt (ligatur) pfevzatych ze systému TEX

The typographic implications of this She had little idea what he

capability are enormous. Not only can actually meant by his casual
customer's input be received over the remark, al "hdoll: gh SII? e fe lr:
telephone (immediately, and from any truly hurt. Di e really mean.

that he considered her
insensitive and cold? His
untimely departure put distance,
as well as space between
them. Only Reilly was aware

distance), but, by using a dedicated
computer which offers electronic mail,
customers may leave files for pick-up
at the convenience of the typesetter

operator (usually at of what was on Drew’'s mind
nigh-t w h en t he when he confronted Lisa,
telephone rates are lowest). Completed and he was the least able
typesetting can then be mailed back to adequately explain any
to the customer. Even with the speed of it to her. Reilly, after
of the Postal Service, this method of all, had his own problems,
doing business can be more efficient and his devotion to his

workers was of considerably
less importance than his need
to have his business survive.

than current practices.

Obr. 1.20: Prostrkavani je nevhodné k vyrovnavani radkid pfi sazb& na blok — dva rozpalené Fadky na sebe bezdivodné
strhévaji pozornost. Je-li prostrkidvany cely text, nelze jej Cist.

V DTP se setkdme i s typem tzv. nezlomitelné tvrdé mezery (nonbreaking space). Je to stdld mezera,
kter4 se pfi pfipadném zvétSovani mezer neméni a navic pevné spojuje znak a slovo nebo dvé slova. Nékdy
mize délat problémy, protoze se nesmi objevit na konci fadku, a zalezi na sazedi, jak si poradi.

Figurdlni mezera (figure space) je typ mezery pro sazbu &islic — znaky 0-9, které maji v8echny

stejnou §itku, aby je bylo mozno sazet i do tabulkovych svislych sloupct pod sebe. Mezerou o této Sitce
lze nahradit vynechanou ¢islici.
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Obr. 1.21: Ptiklad, kdy

Aus Anlafl der Ausstellungl E a s t I o o k s W e s 1 s (o x
prostrkavéani je zdmérem
Takenobu lgarashi, Tokyo graﬁckéﬁpravy
Graphik, Produkt, Skulptur pozvénky.

im Rahmen des NRW Japan Jahres ‘93

beehren wir uns, Sie am Vorabend des

deutsch-japanischen Design Kongresses

in Essen zu einem Stehempfang

am Donnerstag, dem 6. Mai 1993

um 20.00 Uhr in der Galerie des

Deutschen Plakat Museums

Theaterpassage, RathenaustraBe 2, Essen,

persdntich einzuladen.

Takenobu lgarashi wird anwesend scin.

Es sprechen GruBwort

Annette Jiger, Oberbiirgermeisterin

u or A u s s t e | | u n g

Dr. Frieder Mellinghoff

Es spielt das Trommel-Ensemble Tentekko.

Annette Jiger, Oberbiirgermeisterin

Kurt Busch, Oberstadtdirektor

U.A. w.g.

Telefon 0201.884114 Telefax 0201.224266

1.2.4 Proklad

S prokladem jsme se setkali jiz u velikosti pisma. V kovové sazbé se zvétSovaly mezery mezi fadky vloZzenim
kovovych prolozek. Takzvand kompresni sazba mé proklad nulovy (naptiklad 8b/8b). To znamen4, Ze mezi
fadky neni zadné viditelnd mezera, respektive fadky jsou vzdaleny od sebe presné tak, ze se zddn4 Cast
pismen z nésledujiciho fadku toho predchoziho nedotyka. K tomu ale mtze u DTP dojit, kdyz zvolime
proklad minusovy — pismu o velikosti 10 bodd dame napiiklad fadkovani 9 bodi. Jde o holy nesmysl,
pfesto se v nasi pocitacové skutecnosti objevuje az prespiili§ ¢asto. Minusovy proklad je vyuzitelny jen
v jediném pripadé — a to u verzalek. Velkd pismena jsou totiz bez dolnich dotahi, a tak maji na kuzelce
trochu volného mista, o které se mize fadkovani zmensit. Text ze samych verzalek ovsem pouzijeme jen
malokdy.
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Obr. 1.22: Soufasna

— akcidenéni typografie
ptétel) | publikovat novelu i roman, odehravajici se pouZivé obcas velky

miéie s ws
Kobnovent pre v dobé ,Temna“, jak znél nestastny termin Aloise proklad mezi fadky.

Actusu poboiného
poznamka drebet i osobni

Jiraska, tak v osvicenstvi, mnohdy potédné du-
chovné zedeteiém. A kdo zns svizele takoveé prace.

vi, co hodin a dni Umorného studia je tieba, aby
Actus poboiny o narozeni Syna Bokiho,
&lovék napsal jedinou strénku, jediny odstavec, ba
Pana nadeho Jezise Krista bylo prvni ptedstaveni,
jedinkou vétu.
které jsem v Divadie u Jakuba zhiédl. A navic visst- )
Ale vratme se do Brna k lofiskému pted-
né& nahodou, dé-li se tak tici. O jedné navitévé Brna
staveni. Pro¢ mé inscenace upoutala? Byl jsem vta-
koncem roku 1990, prochéazeje kolem domu ve sti-
2en do Uiasné a dramaticky silné i vdééné tabule.
nus jakubského chrému, pozdravilo mé jméno
ptibéhu 0 Herodesovi, ktery v uzkosti ze ztraty moci
na poutaci: Evien Sokolovsky. A protote k ¢lovéku
(veimi Easové téma | dnes, neni-li pravda?) rozhod!
toho jména pocituji od miadi — bez ptehanéni —
se dat zilkvidovat Dité. Je jisté, 2e kaidy. kdo je
bratrské vziahy (a¢koliv v posiednich letech jsme
schopny ofit se do toku déje a replik postav.
se vidali jen letmo, a v sahodlouhych Imarvnlochﬁo"
ptenese se z barokni hry | do soutasného Zivota,
vstoupil jsem do sirokych dveti budovy divadia pra-
a uvidi své bolesti, nase spole¢né, svoje touhy, nasi
vé vias, abych se zucastnil divakem velejné gene-
spoleénou nadéji, nadéji spolecnosti i naroda...

ralky pravé na Actus pobozny etc.

U verzélek vSak v Ceském prostiedi dochazi k jiné nepfijemnosti, a tou jsou akcenty. U levnych
programi byvaji nékdy dodate¢né implantovany do ptivodnich fonti (leckde znatng neuméle) a velikost
pisma se tak o akcent zvét§i, aniz by se takova zména promitla do systému. V tomto pripadé pak akcenty
mohou zasahovat pti kompresni sazbé do spodnich dotaznic predchoziho fadku, a proto je tfeba upravit
proklad. Tento problém byva nékdy vyteSen tim, Ze verzdlky s akcenty jsou mens$i nez ostatni. To vSak
nevypadé nejlépe, i kdyz takovy postup z vyvoje typografie zname.

Proklad vSak upravujeme hlavné vzhledem k Citelnosti. Je vyzkouSeno, Zze kompresni text je hife
Citelny nez text mirné prolozeny. Zejména v Cestiné je kompresni sazba nevhodna. Proklad by ale nemél
byt v&tsi nez 10-25% velikosti pisma, protoZe pii vétSich mezerdch mezi fadky se text hiife vnimé, oko
musi hledat dalsi fadek, soudrznost obsahu sazby se rozpadd, plynulost ¢etby je naruSovana. V soucasné
dobé je vsak velmi velky proklad (100-200%) jednim z mddnich trendd zejména u reklamni typografie.

1.2.5 Zpusob sazby

To, jak bude vypadat vysazeny text v fadcich, tedy vizualni vzhled fadku i celého obrazce sazby, ovliviiuje
typograf zplisobem sazby.

Rozséhlé texty obvykle sdzime v sazbé na blok. Tento zptisob mé zarovnané oba okraje, levy i pravy;
toho sazeci program dosahuje vkladanim nestejnych mezer mezi slova, jak to vidime na téchto strankach.
Uéinek sazby na blok je klidny a rytmus teni stejny, proto je blok vhodny pro dlouhodobé &éteni. Plati
to vsak jen pro uréité délky fadku (viz 1.2.6 Sifka sazby). U kratkych fadkt dochdzi, jsou-li sdzeny na
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blok, k nepfijemnym dirdm, a to zvlasté pfi pouziti pocitacovych programi, kde neptisobi stald korekce

intelektu sazece, ale mechanicky naprogramované pravidlo stroje.

Béhem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo
vyvojem, ale zdkladni tvary jednotlivych
pismen ziistaly v podstaté stejné. PrestoZze
existuje obrovské mnozstvi tiskovych
abeced, vznikaji stale novd pisma, kterd se
svymi charakteristickymi rysy odliuji od

Béhem vice nez péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo
vyvojem, ale zdkladni tvary jednotlivych
pismen zistaly v podstaté stejné. PrestoZe
existuje obrovské mnozstvi tiskovych
abeced, vznikaji stale nova pisma, ktera se
svymi charakteristickymi rysy odliSuji od

pisem jiZ vyrobenych. pisem jiZ vyrobenych.

I o
I I
na stied na prapor vpravo

Béhem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo vyvo-
jem, ale zdkladni tvary jednotlivych pismen
zlstaly v podstaté stejné. PrestoZe existuje
obrovské mnozZstvi tiskovych abeced, vzni-
kaji stale nova pisma, kterd se svymi cha-
rakteristickymi rysy odliSuji od pisem jiz
vyrobenych.

Béhem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo
vyvojem, ale zdkladni tvary jednotlivych
pismen zistaly v podstaté stejné. Prestoze
existuje obrovské mnozstvi tiskovych
abeced, vznikaji stdle nova pisma, ktera se
svymi charakteristickymi rysy odliuji od
pisem jiZ vyrobenych.

na prapor vlevo do bloku

Obr. 1.23: Sazba odstavci

Sazba na prapor s levou zardZkou (na prapor vpravo) md zarovnany levy okraj a volny vychodovy
fadek, neboli praporek doprava, mezery mezi slovy jsou stejné. Praporek je pouzitelny jednak pfi prilis
malé §ifce sloupce, anebo kdyz celkovy text neni abnormélné dlouhy. Sazba na prapor mé pfirozendjsi
charakter nez blok (kdyZ piSete ruéng, také nemate pravy okraj plné zarovnany). Malé mezislovni mezery
prispivaji ke kvalitni textové ploSe, kterd je — bez dér a bez ,fek“ — dulezitd pro nerusené ¢teni. Navic
nestejnd, délka Fadek pFispiva k lepsi orientaci zraku v textu. Uinek sazby na prapor je zivéjsi. Klade
ale vétsi naroky na sazece, protoze ne vzdy je tu mozno pouzit automatické déleni slov, coz ovSem
byva problém i u sazby na blok. Oproti dfivéjsimu pravidlu, které doporucovalo délit slova pii sazbé
na praporek jen zfidka, dnes normdlné délime, a to i v cizojazy¢énych textech, o nichZ se tvrdi, Ze je
nelze délit (napfiklad angli¢tina). Pfi Gpravé na praporek je dobré vymezit pfedem tzv. padsmo volného
vychodu (praporkovaci padsmo) — vymezenou ¢ast konce fadku, kde budou konéit viechny fadky. Cim je

IV

fadek delsi, tim se zvétsi i toto pasmo. Maximélné by to méla byt 1/6 sitky sazby, minimélni pdsmo by
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mélo byt cca dva ¢tverciky, aby sloupec nevypadal jako nepodafené zarovnany blok. Sazba na prapor je
zejména v Evropé stile oblibenéjsi.

Sazba na prapor s pravou zardZkouw, neboli na prapor vlevo, je v b&zné praxi zcela nepouzitelnd, protoze
jde proti zédsadam ¢teni. O¢i tézko hledaji zacatek dalstho fadku. Tento zptisob sazby je mozno pouzit jen
u vyjimecéné kratkych inzertnich textd, popisi obrazki, pro titulek nebo podpis, pokud tim typograficka
uprava ziska na vizudlni pfitazlivosti.

Sazba na stied, neboli na osu, se téz uplatni jen zcela vyjimecné, a to u titulni strany a titulkd, pokud
je to v souladu s celou typografickou Gpravou. Sazba na stfed ma vazny a dokonce slavnostni réz. Stfedné
dlouhé a delsi texty vysazené na stied jsou Citelné s velkymi obtizemi a predstavuji drazdivé nepfijemny
prvek pro vniméani celé tiskoviny.

Pocéitac je nastroj, ktery umozihuje typografovi i takovy zpisob sazby, ktery byl v , kovovych“ dobach
pouze vysadou mistrt — ruénich saze¢l. Je to sazba do pfedem vymezeného obrazce (kruh, trojihelnik,
jakakoliv silueta) nebo obsazovéani (obtékani) vykrytych obrazki. Jde vlastné o sazbu na blok, pfi které
se podle potieby méni délka nebo i postaveni skoro kazdého radku. Tento naro¢ny zpusob sazby je ielny
pouze v rukich vytvarné nadaného a premyslivého typografa. Zde m4 uplatnéni nové techniky své misto;
je to jeden z piiklad, kde poéita¢ sazbé velmi pomohl. Rozhodné vice nez moznosti stinovat, modifikovat
nebo michat rizné typy pisem, v Cemz se vyzivaji jen amatéri.

1.2.6 Sitka sazby

%

Zptsob sazby a §ifka sazby jsou navzijem souvisejici komponenty. Délka fddku zavisi na velikosti pisma
a z ni vyplyvajiciho po¢tu slov, kterd ¥adek tvofi (a naopak).

Primérnd hodnota dobfte ¢itelného fadku mé rozsah deseti slov, coz je zhruba Sedesat pismen. Pti
této délce je celkem bezproblémovd sazba na blok. Jsou-li Fadky kratsi (méné neZ padesat pismen), je lépe
sazet na prapor. Ptili§ mal4 $itka sazby znesnadiiuje vniméani obsahu textu, oviem z hlediska typografické
Upravy, zejména, novin, ¢asopisi a akcidenénich tiskovin, je vyhodnéjsi, protoze umoziuje umistit vice
sloupciti na stranku a rozmanitéj$i zalamovani titulki, obrazki atd. Radek ale nemiize byt ani nekone¢né
dlouhy. Obsahuje-li vice nez patnact slov, unavi zrak.

Zvoleni spravné §itky sazby, tzn. délky fadku, je jednou z podminek, kterd zasadné ovlivni vysledny
obraz tiskoviny. Sitka sazby se udévé v cicerech a jeho zlomcich, napiiklad 25,5 cic, nebo v milimetrech.

1.2.7 Odstavec

V terminologii pouzivané v DTP popisem odstavce (tag) rozumi popis sazby vSech odstavcll stejného
charakteru. Hovofime o tzv. stylu odstavce. Ten urcuje Sitku sazby, typ a velikost pisma, pfipadny proklad,
zpracovani mezer v fadku a zptsob sazby.

Odstavec je ¢ast textu, kterd se chova samostatng. Ukolem typografa je odlisit odstavce od sebe,
coz je mozno fesit fadou zpusobl. Nejobvyklejsi rozliSeni odstavcid, jak to pfedepisuje norma, je uZiti
odstavcové zardzky (indent) v prvnim fadku odstavce. Je to mezera o obvyklé $i¥ce jednoho &tverdiku,
kter4 se s délkou rfadku muze zvétSovat. V rdmci jedné publikace by vSak méla byt disledné stejné v celém
rozsahu textu. PouZijeme-li odstavcovych zarazek, neni nutné odstavce proklddat mezerami.
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Béhem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo vyvo-
jem, ale zakladni tvary jednotlivych pismen
zistaly v podstaté stejné. PrestoZe existuje
obrovské mnozstvi tiskovych abeced, vzni-
kaji stale nova pisma, kterd se svymi cha-
rakteristickymi rysy odliSuji od pisem jiz
vyrobenych.

se zardZkou

Béhem vice neZ péti set let od vynalezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo vy-
vojem, ale zdkladni tvary jednotlivych
pismen ziistaly v podstaté stejné. Pres-
toZe existuje obrovské mnoZstvi tisko-
vych abeced, vznikaji stale novd pisma,
kterd se svymi charakteristickymi rysy
odliSuji od pisem jiZ vyrobenych.

predsazeni prvniho Fddku

o Béhem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochézelo latinkové pismo vyvo-
jem, ale zékladni tvary jednotlivych pismen
zistaly v podstaté stejné. PrestozZe existuje
obrovské mnozstvi tiskovych abeced, vzni-
kaji stale nova pisma, kterd se svymi cha-
rakteristickymi rysy odliSuji od pisem jiz
vyrobenych.

zvyraznény pocdtecni znak

B&hem vice neZ péti set let od vynélezu
knihtisku prochéazelo latinkové pismo vyvo-
jem, ale zakladni tvary jednotlivych pismen
zlstaly v podstaté stejné. PrestoZe existuje
obrovské mnozstvi tiskovych abeced, vzni-
kaji stale nova pisma, kterd se svymi cha-
rakteristickymi rysy odliSuji od pisem jiz
vyrobenych.

bez zarazky

o Béhem vice neZ péti set let od vynilezu
knihtisku prochéazelo latinkové pismo vy-
vojem, ale zdkladni tvary jednotlivych
pismen zistaly v podstaté stejné. Pres-
toZe existuje obrovské mnoZstvi tisko-
vych abeced, vznikaji stdle nova pisma,
kterd se svymi charakteristickymi rysy
odlisuji od pisem jiZ vyrobenych.

zvyraznény pocdteéni znak

Obr. 1.24: Odstavce
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Béhem vice nez péti set let od vynélezu
knihtisku prochéazelo latinkové pismo vyvo-
jem, ale zakladni tvary jednotlivych pismen
zistaly v podstaté stejné. PrestoZe existuje
obrovské mnozstvi tiskovych abeced, vzni-
kaji stale nova pisma, kterd se svymi cha-
rakteristickymi rysy odliSuji od pisem jiz
vyrobenych.

inicidla
€hem vice nez péti set let od vynalezu 8hem vice neZ péti set let od vynalezu
knihtisku prochdzelo latinkové pismo knihtisku prochéazelo latinkové pismo
vyvojem, ale zdkladni tvary jednotli- vyvojem, ale zakladni tvary jednot-

vych pismen zistaly v podstaté stejné.  livych pismen ziistaly v podstatd stejné.
PrestoZe existuje obrovské mnoZstvi PrestoZe existuje obrovské mnozstvi tisko-
tiskovych abeced, vznikaji stile novd vych abeced, vznikaji stile nova pisma,
pisma, kterd se svymi charakteristic-  ktera se svymi charakteristickymi rysy od-
kymi rysy odliSuji od pisem jiZ vyro- liguji od pisem ji# vyrobenych.

benych.
inicidla inicidla

Obr. 1.25: Inicidly

Zarazku je mozné ovSem také vynechat uplné. Pak musime dbat na to, aby posledni fadek nesplynul
s prvnim Fddkem nésledujiciho odstavce. Idedlni je, kdyZ posledni ¥fddek pFedstavuje 40-60% &ifky sazby.
Pokud toho nejde docilit, nezbyva nez odstavce odlisit jejich proloZenim. Opticky nejvhodnéjsi je proklad
o poloviné vysky radku. Vétsi mezera uz pfili§ rozbiji stranku, pokud ovSem nejde o cilevédomy zamér
upravce. Zde je vSak nutno pripomenout pravidlo strankového a fadkového rejstiiku, ktery ma mit podle
normy kryti na pruasvit prvniho a posledniho fadku a strankové ¢islice z obou stran potisténého listu.
V knizni sazbé by se ale mély plné kryt v8echny fadky. Mezera o celé vysce fadku toto kryti rejstiiku
umoznuje. Odpovida vySce fadku, takze pocet fadkd muze byt na strance pfesné stejny, text se vSak
rozpad4 na jednotlivé odstavce.

V soucasné typografické praxi se prosazuje zptisob, kdy prvni odstavec textu za titulkem nebo me-
zititulkem je bez zaraZky (protoZe je prvni, neni jej tfeba odliSovat), a daldi odstavce pak jiZ maji svou
pravidelnou zarazku. Tento zptisob jsme zvolili i v nai publikaci.
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Nékdy ptijde vhod i takovy zptisob, pii némz pouze prvni fadek odstavce je na celou §itku sloupce,
tzn. bez zardzky, a vSechny ostatni fadky maji stejnou zarazku. Prvni fadek tak vlastné jakoby predstu-
puje pied sloupec.

V urditych typech tiskovin je mozné odstavce oddélit i jinymi zptsoby, napfiklad linkami nebo ty-
pografickymi znaky. Linka mtZe byt na celou §itku sazby nebo muaZe byt i kratkd a samoziejmé rizné
tucna. Typografickymi znaky nahrazujeme bud zardzku, anebo proklad. Pouzivime plné kolecko (bullet),
Etvereéek, hvézdu, trojihelnik, tildu (), pomléku, lomitko a jiné. Je to vhodné u odborné literatury,
¢asopist, akciden¢nich a reklamnich tiskovin.

Ma-li text delsi souvislé odstavce, je mozno odstavcovou zardazku pouzit i na prvni dva nebo vice
fadk, aby byl zacatek odstavce vyraznéjsi.

K vyznaceni odstavci pouzivame také verzilek. Jde vSak uz vice o zplisob oznaceni zacatku textu.
Bud je z verzélek prvni fadek cely, nebo jen jeho ¢ast, nebo se pouZije inicidly — zvyraznéného a obvykle
zvétSeného prvniho pismene prvniho faddku. Inicidla muaZe byt bud na Géafi fadku zarovnand s levym
okrajem nebo pred néj predsazend, nebo muize byt zalomend do rohu sloupce na vysku nékolika fadkd.
Neni tfeba pripominat, ze inicidla uvozujici kapitolu mize mit nékdy i vyrazny dekorativni Gcinek, tak
jak to zndme uz od doby stfedovékych iluminovanych rukopist.

1.2.8 Zpusoby vyznacovani

Vyznacovani znamend obsahové odlieni nebo zdiraznéni jednotlivych slov a ¢asti textu. MoZnosti vy-
znacovani jsou v zasadé dvé. Jednak pouziti jiného fezu pisma, jednak vyuziti nékterych prostiedkd
sazeCskych.

Nejcastéji vyznacujeme zménou fezu. Tradiéni a skuteéné nejvdécnéjsi je pouZiti kurzivy, italiky,
naklonéni. Mizeme dale zménit tué¢nost — pouzit tucnéjsi nebo svétlejsi fez. Jde samoziejmeé vzdy o tyz
typ pisma, o jednu rodinu. Pokud je napiiklad hlavni text vysdzen pismem typu Times Roman obycejny,
vyznacujeme tymz typem Times Roman obycejny, ale kurzivou, chceme li text odlisit, anebo typem Times
Roman polotuény, chceme-li text zdiraznit.

Vyznacovani polotuénym nebo dokonce tuénym fezem vSak pro opticky obraz stranky neni piili§
zédouci. Tmavé tézké skvrny vyznacenych slov nebo dokonce celych #adki jsou ptili§ agresivni a pocitové
znejistuji oko ¢tendfe.

Soucasné typografické trendy sméfuji i k moznosti vyznadovat pismy jinych typid (rodin). Ale pouze
profesiondlni zafizeni mivaji fonty vyfeSeny tak, Ze je mozno kombinovat bez rozmérovych problémt
vSechny typy pisem, které se k programu dodavaji. V takovém piipadé jsou pisma konstruovana tak, ze
pfi stejné vysce maji stejné ¢ari, stejnou vysku verzalek i stejnou stfedni vysku a tim i stejné dotahy,
a lze je proto kombinovat bez technického omezeni. Stiraji se tim v8ak nékteré z typickych rozdilt mezi
pismovymi kategoriemi — rody pisem. Moznost stiidani typt pisem je Gcelné jen v rukach talentovaného
typografa — profesionala. Pro bé&zné uziti v DTP ji neni moZno doporudit.

Druhé, méné pouzitelnd, ale Siroka skupina vyznacovacich zptsobt zavisi na znalostech a umu typo-
grafa jesté vice. Je to napiiklad prostrkadvani — rozpaleni — (vétsi mezery mezi pismeny
i slovy) nebo podtrZeni linkou. Oba tyto zptlisoby jsou znadmy z prace s psacimi stroji, a tak se pfenesly
i do sazby, i kdyz diive nebyly piili§ pfijatelné a technicky byly naro¢né. Prostrkavani je vhodné jen
nékdy, tfeba u titulkd, ale v textu je lepSi podtrzeni linkou.
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Text mizeme dale vyznadit VELKYMI PISMENY (verzalkami). Je to vhodné nanejvy$ pro néko-
lik slov, delsi verzalkovy text je nestravitelny. Oblibené je vyznacovani pomoci KAPITALEK — malych
verzalek, a to zejména ve slovnikové a odborné literatufe k odliSeni jmen a odkazi.

Moderni typografie se nevyhybé ani rdznym kuriéznim zpisobim, které by ale vzdy mély ctit celkovou
tvar tiskoviny. Tak lze pouzit napiiklad negativni text v pasku, podlozeni barvou nebo rastrem, pifipadné
i barevné odliSeni textu. I dalsi kouzla, jako pfechod pozitivniho pisma na svétlé ploSe do inverze, ktery
dfiv nebyl mozny, dnes umoziiuje pocita¢ celkem lehce.

Jakdkoliv zména obrazu textu — jako zGzeni pisma, ztu¢néni, prostrkani atd. — musi byt jen a jen
odezvou obsahu textu, napiiklad vyznaceni piimé feci, citace, zdliraznéni jména, dilezitého slova nebo
odstavce. Divodem pro podobné Gpravy ale nemize byt nedostatek mista. Zjistime-li, ze se text ,nevejde“
do formétu, nelze posledni odstavec vysadit uzsim nebo men$im pismem. V pfipadé nepiekonatelnych

vz

prostorovych potizi nastupuje osvédcend metoda — redak¢ni zkriceni nebo vynechani ¢asti textu.

1.2.9 Pravidla sazby

Pravidla sazby v kombinaci s pravidly ¢eského pravopisu jsou pro leckteré programy DTP zdmotského
pavodu tvrdym ofiskem. Chceme-li mit i po této strance zamyslenou publikaci na dobré Grovni, nezbude
nez ponoftit se do studia téchto pravidel a zjistit zptisoby, jak jim s nasim DTP vyhovét. Piesto upozornéme
na nékolik zdkladnich pravidel:

Tecka a ¢arka se sdzeji hned za slovo. Dvojtecka, stfednik, otaznik a vyk¥iénik se oddéluji 1/8 ¢tveréiku
od slova (coz uz byva vétsinou ddno v gifce znaku). Uvozovky, odsuvnik (apostrof) a zdvorky se sdzeji
vzdy tésné k vyrazu. Na zacatku pfimé feci vyzaduje Cesky pravopis dolni uvozovky, které se chybné
nahrazuji znakem pro jednotku palce (ASCII kéd 34). Anglo-americké programy maji totiz jen uvozovky
horni. Déleni slov musi odpovidat také pravopisu, navic je mozno délit nejvice v Sesti fadcich za sebou
(ale i to uZ jen vyjimeéné — optimum je do &yt fadki). Rozdélovaci znaménko (spojovnik) se sézi bez
mezer. Spojovnik mize nékdy nahradit palétveréikovou pomlcku, kterd se pouzivé pro vyjadieni rozsahu
hodnot nebo vzajemnosti vztahu, naptiklad 12-20, Sparta—Slavia. Tato pomlcka by se neméla dostat na
konec nebo zacatek fadku. Delsi, ¢tvercikova pomlcka se pouZzivd pro oddéleni vétnych celkt a z obou
stran se oddéluje mezerami. Ctvrtym podobnym typografickym znakem ve tvaru vodorovné ¢arky je znak
minus, ktery m4 $itku rovnou jednotné §itce éislic, kvili jiz zminéné sazbé do svislych sloupct.

Jednohléaskové predlozky a spojky nemohou byt poslednim pismenem radku. Vyjimka je mozné v tzké
sazbé do 25 pismen. Podobné nemize byt na konci fddku inicidla kfestniho jména nebo titul oddélené od
pfijmeni, stejné jako nelze oddélit ¢islovku a zkratku jednotky. Chybé se vyhneme tim, 7e do inkrimino-
vaného mista vlozime nezlomitelnou mezeru. Pokud tak vznikne jiny problém, nezbude nez upravit text
— titul, kfestni jméno nebo jednotku rozepsat.

Dulezité pravidlo se také tyka sazby do sloupci, kde je tfeba zabranit tomu, aby sloupec za¢inal posled-
nim faddkem odstavce z pfedchoziho sloupce. Takovy fadek se nazyva parchant (angl. orphan=sirotek) a je
postrachem saze¢li. N&kdy se sleduje i parchant na konci sloupce (Gesky téz §vicko, angl. widow=vdova),
kde se jim stane prvni fadek odstavce néasledujiciho sloupce. Parchant je povaZovan za hrubou chybu,
a i kdyz byva casto jeho kontrola automatickd, nékdy je tfeba zvlast upravit mezerovani, aby zmizel.
Nevyhneme se ¢asto ani Gpravé textu — pridani nebo ubrani nékolika slov, samoziejmé ve spolupraci
s autorem textu. Parchantem ovSem neni odstavec o jednom fadku. Pokud na konec sloupce vyjde titulek
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Vyménujedn_lf_ho pismine nebo slova bed-]jiné oznacime zna—_’_dle HZa

ménkem vymeény, které vzdy opakujeme na okraji, kam napi-

Seme spravné znéni. Vsunuti pis-rne nebo slovaYobdobné znaéi mﬂe
vsuvkou. Pro vypusténi slova nebo casti textuke*ta-a-]pouéijeme — 19)
znaménko deleatur.

Prehozen{ pismene, slz{iﬂky neboGpravujeme| slovnaménky (Ubt
prestavécimi. —J
X Zarazku (¢tvercik) oznacujeme jako kiizem preskrtnuty ctve-
recek.

Zvétseni mezery mezitsllovy vyznacuje svislé znaménko pro \I'/
zvétseni, opaéné je znaménko pro zmenseni mezery. /P

B(j'bq-obny tvar maji lezatd znaménka pro Gipravu vodorovnych

<—— . .o
mezer mezi Ffadky. |Novy odstavec oznacuje— l
{oddeluyici zmamenko, naopak zruseni odstavce naznacime ¢a-
rou spojujici zacatek s koncem predchoziho odstavce.
A na zavér jeSté oznaceni zpusobil vyznacovani:
Podtrzeni textu carkovanou carou znamenad ,prostrkat®, fa-

da oblouckt naopak znamend zrus$it prostrkani Podtrzeni
, T v s NN N N s

znamend ,,polotucné”, dvojité podtrzeni ,tucné”, vinovka ,kur-

zivou“, vlnovka podtrzena ,polotutnou kurzivou“. Podtrzeni

NN

teckami znamend, ze puvodni slovo (tfeba emsdem skrtnuté) je

platné.

Obr. 1.26: Korekturni znaménka

nebo mezititulek, neni nic jednodussiho nez jim zacit novy sloupec nahofe a dole nechat volné misto. Pod
titulkem na konci sloupce by mély byt alespoii t¥i fadky textu. Upravce vSak miiZe s titulkem poéitat i na
dolnim okraji sloupce — v8e zavisi na tom, jaky m4 byt G¢inek typografické Gpravy (viz 1.3.6 Titulky).

1.2.10 Korekturni znaménka

Sazime-li cizi text, nevyhneme se korektuie vysazeného textu. Autor mé na ni pravo. A abychom pochopili,
co chtél opravit, méli bychom vSichni, on i my, znit vSeobecné platna korekturni znaménka. V celém
rozsahu je stanovuje CSN 88 0410. My zde uvadime ta nejpotiebndjsi.

Uvedenych a mnoha dalsich znacek je mozno pouZit i pfi typografickém popisu rukopisu pro sazbu.
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1.3 Typograficky design tiskoviny

Design tiskoviny neznamend jen vysazeni textu, typografickou Gpravu stranky a piipadné doplnéni ob-
razky. Je to cely promySleny fetézec ¢innosti, ktery predstavu o tiskoviné prenese z hlavy na papir, z pro-
jektu do hotové publikace. Grafik-designér promysli a navrhne forméat, ndmét a Gpravu obélky, ndvaznost
na predsadku, patitul, titulni list, feSeni typické stranky, uréi barevnost, druh tisku, papiru, vazby atd.
I v DTP nejde jen o obsluhu zafizeni, ale o tviréi koncepéni proces, lezici na spojnici uméni a techniky.
DTP umoznuje i vytvarné neskolenému uzivateli pii respektovani zasad stfidmosti, dobrého vkusu, a je-li
piistupny zdkladnim pravidlim typografie a kompozice, vytvofit slusné citelnou a upravenou tiskovinu,
ktera splni sviij Gcel.

1.3.1 Tisk

Typografickd tprava tiskoviny za¢ind mnohem diive, nez sedneme ke klévesnici a za¢neme formatovat
text. Aby byl vysledek co nejkvalitnéjsi, méli bychom mit pfedem jasno, jak bude nase tiskovina vypadat,
coz je ovlivnéno mimo jiné i tim, na jakém papiru papiru a jakou technikou bude vytisténa.

Druh tisku ma podstatny vliv na &itelnost. Bude-li nasim tiskem jen vystup z pocitace, situace je
celkem jasna a podle kvality nasi tiskdrny volime typ a velikost pisma. Je nabiledni, Ze Sestibodovy text
ve statické antikvé, vytistény jen nékolikajehlickovou tiskdrnou nemtze vyjit Citelné. Je-li nas vystup
kvalitnéjsi, miazeme si sice dovolit vice, pfesto vysledek bude stédle horsi nez ten, kterého dosdhne profe-
sionalni po¢itacové sazeci zafizeni?. Pokud bude vystup z nasi tiskdrny uréen jako tiskovy podklad pro
nékterou z klasickych technik tisku, méli bychom pfedem znat druh technologie tisku a podle néj volit
parametry sazby. Projdéme nejbéznéjsi piiklady, se kterymi se u nids miZeme setkat.

Sitotisk i flexograficky tisk sice v poslednich letech nebyvale pokrodil, pfesto jsou pro néj vhodna
jen vyraznd pisma napiiklad bezserifova, tzn. pisma, kterd neoplyvaji mnoha jemnymi detaily. Rovnéz
musi byt pismo dostateéné veliké. Podobné u hlubotisku si je t¥eba uvédomit, Ze jeho tiskova forma je
rozdé€lend rastrem, ktery je stejny pro obrazky i text, coz samoziejmé nesvédéi jemnému pismu. Mize se
stat, ze nékteré detaily pismene pak Gplné zmizi.

Jediné pro tisk z plochy (ofset), ktery se dnes stal univerzalni tiskovou technikou, je pouzitelna nejsirsi
Skéla typud a velikosti pisem.

Tisk z vysky (knihtisk) se uz pouZivé velmi mélo (napiiklad pocitacova sazba nékterych novin je dosud
pfevadéna do polymerovych §tockt, ze kterych se tisknou). B&né se ale s knihtiskem jiz nesetkdme.

Kualita tisku je dalsim predpokladem dobré &itelnosti. Spatnym tiskem, to znamens nevyrovnanym
tlakem nebo nedostate¢nym mnozZstvim barvy, se mize dost podstatné ovlivnit vyraz textu. Méni se tak
kontrast oproti pozadi, a tim je poznamendn G¢inek prokladu a mezislovnich mezer — celkové vyvazenost
svétlosti plochy textu.

2Rozdily mezi profesionalnimi vystupnimi za¥izenimi a zafizenimi b&*n& komeréng dostupnymi (relativné levnymi) se
ovSem v posledni dobé ¢im dal vice stiraji.
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1.3.2 Barva

V predchozich odstavcich jsme se pozastavovali nad tim, jak malo byva vSeobecnd produkce dokumentt
vkusnd, jak malo se respektuji psand i nepsand pravidla typografie, prace s pismem. A to jsme mluvili
zatim prevazné o tiskovinich jednobarevnych, éernobilych. Snad jesté tryznivéjsi je vSak pohled na mnohé
pocitacové typografické a grafické prace vyvedené v barvé. Obrazovka pocitate nam totiz nabizi tisice
moznosti, ze kterych je mozno vybirat. Mnozstvi pouzitelnych barev se bez nadsazky uvadi dokonce
v milionech. Na obrazovce déla vSe, co se na ni objevi, dojem hotového findlniho produktu, at jde o cokoliv.
O to nepfiznivéji pak plisobi vytisténé price, poznamenané nedostatkem vkusu, citu a zejména soudnosti.
Nejenom Ze jsou takové kreace necitelné — doslova i obrazné — ale pracuji mnohdy s obrazy a symboly
té nejpokleslejsi kategorie. Jednoduse feceno — jde o poéitactovy ky¢. Jak tedy pracovat s barvou?

Tiskovd barva je pro Citelnost a pohodu pfi ¢éteni faktorem, ktery nelze podcehovat. Barevné texty jsou
htte Citelné, zvlasté obtizné Cteme jasné barevné texty na barevném pozadi. Psychologické testy ozna-
¢uji vhodnost rtiznych kombinaci textu a pozadi pro nejispésnéjsi cteni. Vyzkumy americkych univerzit
napiiklad udéavaji, ze nejméné unavi zluty text na zelené plose. Je to mozn4 z psychologického hlediska
pravda, ale prakticky vyznam pro bézny tisk takovy poznatek nemd. SlouZzi zejména pro orientaéni nebo
reklamni grafiku. I dalsi osvédceny poznatek, Ze negativni, tzn. bily — svétly — text v ¢erné plose, je 1épe
vnimatelny nez text pozitivni, plati s omezenim. Je pravdivy v horsich svételnych podminkach a u krat-
kych textt a vyuziva toho reklama. Ale knihu o vice stranich s negativnim textem by snad ani nebylo
mozné docist do konce. Uz v Casopisech, kde si Gpravci oblibili pouzivani celych stran v negativu, je na
povazenou dodist takovyto jen nékolikastrankovy text.

Barvu pouzivadme ne proto, abychom nasi publikaci vyzdobili, ale proto, abychom ji uéinili pfehlednéjsi,
informativnéjsi, a tim usnadnili ¢teni. Barvu je vhodné pouZit k upoutdni pozornosti — tedy na titulky,
ke zddraznéni nékterych informaci a jejich ujasnéni. Nase oko barva pfitdhne nejdfive, proto barevné
navrhneme ty tdaje, které maji byt vnimany pfednostné. Barvy mohou slouzit i jako informacni kli¢ ve
struktufe textd a obrazkl, ¢im v8ak barev pouzijeme vice, tim je orientace méné snadné. I u barev plati
totéz, co tvrdime i o typech pisma — ¢im méné, tim 1épe. Omezeni poc¢tu barev mize podstatnéji prispét
ke kultivovanému a pfehlednému feseni neZ pestrobarevny rej. Vzdy se tazme na acel, k jakému m4 barva
poslouzit, zda ma podporovat celkové vyznéni obsahu a zaméreni publikace, anebo jen zakryt obsahové
nedostatky tiskoviny.

Pii vybiradni barev a jejich kombinaci je nejlepsi fidit se vlastnim citem pro barvu, zkuSenostmi,
dobrymi vzory. Je pravda, ze vSechny barvy existuji vedle sebe, a tak také maji pravo na souziti tfeba
na jediné strance tiskoviny, piesto tento nazor miizeme v praxi uplatnit jen zi¥idka. Clovék si totiz zvykl
na rizné barevné kombinace, které preferuje a které vice ¢i méné vyhovuji vétsi ¢asti populace.

e Dopliikové barvy (protilehlé barvy kruhového barevného spektra — obr. 1.27) ve vzajemné kombinaci
pfitahuji pozornost svym kontrastem (nap¥iklad Zlutd + modrd). Doporucuje se volit jednu barvu
jako hlavni a druhou — dopliikovou barvu — v nékolika odstinech. Tim se kontrast ponékud zjemni.

e Analogové schéma vyuziva naopak piibuznych barev sousedicich (napf. Zlutd + oranzova + oranzo-
vélervend). Barvy, které jsou v barevném spektru vedle sebe, maji ur¢ité podobné rysy a to pfispiva
k harmonickému vyrazu pfi pouziti téchto barev. Tam, kde by kombinace tieba jen dvou sousednich
barev vyznivala pfili§ mékce a mdle, dosdhneme zvyraznéni vét§im kontrastem svétlostnim.
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zluta

zelenozluta oranzova

Zlutozelena oranzovécervena

zelena cervena

modrozelena fialova

zelenomodra modrofialova

modra

Obr. 1.27: Kruhové barevné spektrum

o Kontrastniho barevného schématu se pouziva pro vyvazenou barevnou kompozici. Jsou to barvy lezici
na barevném diagramu — spektru stejné daleko (napf. zlutd + fialovd + modrozelend). Jasna barva
pak umochnuje nosny obsah barevné prace, nejsvétlejsi barva je vhodné na podklad, pozadi.

Nesmime tady ani zapomenout na vyhody jednobarevného fe§eni. Dokument nemusi byt jenom cerny,
kdyz hovoiime o jednobarevnosti, miZe byt pouzita jakdkoliv dostateéné sytd barva barevného spektra.
Tato barva pak mulZe byt zaroveh pouzita v riznych stupnich svétlosti (v rastrech). Dosdhneme tim
jednotného G¢inku tiskoviny pfi zivéjsim podani nez v barvé ¢erné, ale za stejnou cenu. Stejné tak mizeme
kombinovat jen dv& barvy (napf. ¢ernd a pestrd) a tisk je pak levnéjsi nez ¢tyibarvotisk. Cena byla totiz
dosud jednim z hlavnich faktor pfi rozhodovani, zda barvu ano ¢ ne. Neméné dilezitou okolnosti pro
zvazovani barevnosti tiskoviny by pak také mélo byt respektovani druhu a Gcelu tiskoviny.

Pro tiskové alely vystaci reprodukéni zafizeni se tfemi zdkladnimi barvami: Cervenou (purpurovi —
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Obr. 1.28: Stranka (popis)

magenta), modrou (azurovd — cyan) a Zlutou (yellow). Z téchto barev lze slozit prakticky celé barevné
spektrum. Pro lepsi vykresleni hloubek jsou jesté doplnény o barvu ¢ernou, proto tedy ¢tyrbarevny tisk.
Uvedené milidny barevnych odstinti pak lze skuteéné docilit pfekryvanim ridznych procentualnich hodnot
a kombinaci téchto ¢tyf barev. Je ovSem zndmo, ze barvy na kazdé obrazovce maji jiny ton, vypadaji
rozdilné a navic se nékdy i dost podstatné 1isi od barev, jak se posléze vytisknou. S tim je t¥eba podcitat
a nespoléhat na barvy vidéné na obrazovce. Dobrym pomocnikem tu je nékterd z barevnych stupnic,
ve které zvolenou barvu nalezneme i v tisténé podobé. Doporucujeme volit barvy v odstinech danych
procentuélnimi poméry &tyf barvotiskovych barev (CMYK). Celosvétové se také pouZziva univerzalni skala
barevnych odstintt PANTONE (kterou lze oviem také vyjadiit barvami CMYK). Pod jednim ¢&islem barvy
PANTONE je kédovana stejnd barva na celém svété, coz umoziiuje mezindrodni komunikaci.

1.3.3 Kompozice a format

Pravidla kompozice vychézeji ze zkuSenosti a kompozi¢nich principi zndmych jiz po tisicileti. Celkova
kompozice jednotlivych stranek je ovlivnéna formatem tiskoviny. Volba formdtu se, zejména u dokument
vyprodukovanych DTP systémy, velmi podcenuje. VétSinou se pouzije forméat kancelafského papiru A4
a uzivatele DTP ani nenapadne, ze i v tomto piipadé mé pfinejmensim dvé moznosti — vertikalni
form4t (Portrait Mode) a horizontalni formét (Landscape Mode). Spatny neni ani &tvercovy formaét,
ktery umoznuje dat stejnou vahu siftkovym i vyskovym prvkim.

O spravném idedlnim poméru stran — §ifky ku vysce — byly jiz napsiny desitky knih. Pomér zlatého
fezu (1:1,618) je tim nejlegendérnéjsim. V kazdém piipadé bychom se méli nechat vést citem pfi soucasném
sledovani zaméru, ktery m4 publikace i svym formétem podpofit.
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Z ekonomického hlediska by mél format reflektovat i rozméry vyrabénych papird, které se vice blizi
normalizované fadé B nez A. Upravce musi poéitat s jistym odpadem na ofez i s tim, Ze nékdy neni
technicky mozny tisk az k okrajim ¢istého formatu.

Symetrie a asymetrie tvoii dva nejzakladnéjsi, ale rozdilné kompoziéni principy pfi grafickém designu
tiskoviny. Vybér z téchto dvou moznosti zdkladnim zptisobem ovliviiuje vzhled stranky a jeji vyraz.

vvvvv

vvvvv

lepsi nebo hezdi, ale jaky m4 byt dosazeny vysledek vzhledem k charakteru textu a s ohledem na konkrétni
typ Ctenafe. Symetrickym feSenim se velmi tézko dosdhne uspokojivého vysledku u informativniho, kom-
plikovaného textu, Spatné se kombinuje s ilustracemi, nebot svadi k dosti hloupym kompozicim. Nékdy je
vhodné symetrii a asymetrii kombinovat. Asymetrické feSeni mé velké vyhody zejména u ilustraci, nebot
umoziuje dynamické pojednani celé plochy stranky (respektive dvoustrinky).

U apravy tiskovin se neni tieba obavat ani volného mista. Zékladni chybou amatért je tzv. Horror
vacui — strach z prazdna. SnaZi se ,vycpat® kazdé prazdné misto na strance, roztahuji text, prokladaji,
dopliuji typografickymi znackami a linkami apod. Volné prazdné misto je neodmyslitelnou a dulezitou
soucasti kompozice celé stranky. Ne kazdy sloupec musi byt vyplnén za kazdou cenu textem az k paté
stranky. Necht text bézi pfirozené, bez dodateénych prokladi. S volnym mistem je tfeba nakladat stejné
jako s kazdym dalsim typografickym prvkem a stejné tak s nim pocitat pfi tpraveé.

Opticky stfed stranky leZi o néco vyse nad stfedem skuteénym. Horni a pravé polovina formatu je vzdy
u¢inngjsi. Leva strana plisobi lehceji nez pravd — je proto vhodnéjsi pro ilustraci a prava pro text nez
naopak. Horizontalni linie jsou statické a tézsi nez vertikalni, které vytvareji dojem vzletnosti a lehkosti.
Diagonélni §ikmé linie jsou dynamické.

U ilustraci — portrétu — je nejznadméjsim kompozi¢nim pravidlem, ze pohled osoby m4 smérovat
dovnit¥ knihy (ke hibetu) a stejné tak tam mé sméfovat pohyb, jsou-li na ilustraci zachyceny jdouci
postavy, dopravni prostfedky apod.

1.3.4 Typografickd aprava stranky

Kdyz pfipravujeme tiskovinu, je tifeba, abychom jako vibec prvni véc navrhli typickou stranku tisko-
viny (Master page), vychazejici jiz z tiskového formatu hotové publikace. Typografickd Gprava pfedem
uréi systém zalamani celé stranky, styly sloupcd véetné zpisobu feSeni titulkl, riznych popisek apod.
Zakladnim vodicim prvkem pro zalaméani sazby i pfipadnych obrazka je zrcadlo stranky. Sazebni zrca-
dlo je vymezeny obdélnik, ve kterém se odehriva textov i obrazova ¢ast. Zrcadlo ale nemusi byt vzdy
dogmatem pro umisténi ilustraci, ty mohou nékdy volné pokracovat az do okrajli na tzv. spaddni. Mimo
zrcadlo — na okrajich — byvé Fefeno ¢&islovani stranek — paginace (Folio) — nékdy i strdnkové zahlavi
(Header), pfipadné tzv. pata (Footer).

Typografi¢ti odbornici doporucduji i ve véku podéitact vzit do ruky tuzku a papir a pfedem si pfipravit
celou maketu tiskoviny véetné feSeni titulni strany, stranek, obsahu, tirdZze, ivodu i umisténi ilustraci.

Klasické konstrukce zrcadel v zavislosti na forméatu jsou pfimo védou a zajemci si je najdou v odborné
literatufe. Maji nejmensi okraj (margin) u h¥betu, vétsi bo¢éni a nejvétsi spodni okraj. Dnes okraje
vychézeji spiSe z individudlniho citéni Gpravce. Vesmés byvaji priblizné stejné, jen spodni okraj je vétsi,
protoze se opticky jevi mensi. Kdyz navrhujeme okraje, vzdy navrhujeme celou dvoustranu, coz plati
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1.3. TYPOGRAFICKY DESIGN TISKOVINY

samoziejmé pro typografickou Gpravu vSeobecné. Maketu publikace tedy vytvafime po dvoustrankéch,
nebot jenom na nich mtZeme vidét obsahové i kompozi¢ni souvislosti tak, jak je uvidi ¢tenadf u vytisténé
publikace.

Sitku vnitiniho — hibetového — okraje volime s ohledem na zpisob knihaiského zpracovani. Bude
jiny u brozované publikace lepené ve hibetu nebo §ité z boku a jiny u vazby pevné nebo krouzkové.

1.3.5 Sloupec

Maéame-li jasny formét a zrcadlo tiskoviny, musime déle zvolit zptisob, jakym bude zrcadlo ¢lenéno, bude-li
ho tvofit jeden nebo vice svislych sloupci, pfipadné vytvorime-li i horizontalni rastr.

Jeden sloupec na celou §ifi zrcadla je ekonomicky — umisti se tak nejvice nepferusovaného textu.
Nevyhodou jsou dlouhé #adky (coz oviem zélezi na rozmeérech formétu). Maji bud mnoho slov, a to je
nevyhodné pro ¢teni, anebo vyzaduji vétsi pismo i proklad, a to uz ekonomické neni. Jednotna textova
plocha na celé strance dava také mensi moznosti pro dobré feSeni mezititulkd a ilustraci, nevyuzijeme-li
ovsem moznosti obtékani nebo kotveni do textu. Obdobné potize vznikaly i v pribéhu tGpravy této nasi
publikace. Jednosloupcova tprava je vhodnégj$i pro mensi forméty (A5, B5) nez pro A4. Zajimava byva
moznost vyresit jednosloupcovou stranku uZsim sloupcem, nez je zrcadlo. Jeden okraj je pak de facto
vétsi a vznikly Gzky sloupec mize slouzit pro mezititulky, poznamky a pfipadné i mensi ilustrace.

Dua, sloupce jsou také ekonomickym feSenim, ale z hlediska typografie statickym a nékdy i topornym.
Hodi se pro vSechny typy publikaci. Zajimavéji mize dvousloupcova stranka vypadat, udélame-li vétsi
horni okraj a vyuZijeme-li ho pro zahlavi a titulky. Dva sloupce nestejné $ifky jsou pouzitelné, mame-li
dva texty rtizného vyznamu, které paralelné b&zi vedle sebe (napiiklad hlavni text a komentaf). Pokud
je 8irsi sloupec dvojnasobkem uZsiho, mohou se pak takové stranky kombinovat i s tfisloupcovymi, coz
m3 jistou vyhodu v Zivosti ipravy.

Tri sloupce tvori dobry rastr pro zivou, aktivni apravu. Men§i §ifka sloupcti bude vhodnéjsi pro mensi
pismo a sazbu na prapor. Je to vhodng Gprava pro dokumenty, kde je text doplnén ilustracemi, diagramy
a podobnymi prvky. Ty pak mohou zabirat $ifku jednoho, dvou nebo t¥i sloupcd.

Cty#i sloupce jsou vyhodné pro texty, které obsahuji zcela krétké fadky (seznamy, indexy ap.). Pro
plynuly text musi byt pismo uz malé, je hife ¢itelné a iprava nam d4 vice prace nez t¥isloupcova stranka,
protoze moznosti v kombinacich s obrazky a titulky jsou opét vétsi.

Vodorovny rastr je snad nejrafinovanéj§im prvkem typografické tpravy. Kdyz pouzijeme spolu s verti-
kalnimi sloupci i vodorovné ¢lenéni stranky, miZe celd publikace dostat uréity jednotny vzhled s lepsi né-
vaznosti jednotlivych stran. To pak ¢tenaf kvituje nejen pro snadnéjsi orientaci v tiskoviné, ale i pocitové.
Jde o jednoduchy rastr, rozdélujici stranku v ramci zrcadla na tfi, ¢tyfi nebo vice stejnych vodorovnych
past. Vznikly rastr se sklada z fady stejnych obdélniki nebo ¢tverch a v této siti pak komponujeme ves-
keré texty, titulky i obrazky. Rastr je vhodné pouzit zejména v pFipadé mnoha ilustraci — kreseb, grafi,
fotografii apod. Prili§ neoblomné trvani na takovém rastru v8ak miize vést az k tvrdé mechanické tpravé.
Ne vSechny ilustrace lze sméstnat tifeba do ¢tverce. Proto — horizontalni rastr ma byt pomocnikem
v Gpravé a nikoli zdkonem. Nepomahé-li, ale ztéZuje praci, je 1épe ho opustit.
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Reaching the Reader

2 ong time ago, ther nothing bet-

wpwiths Just give them lots of text

(alt in $-point, with some headlines in, say 24-point) and they'd start
from the beginning and resd right through ¥ the vary end.

But oday, millions of good Americans are fogging when they cught
10 be resding, .

“They've working out. OF sise they are sitting, nasdy comasose, watch-
ing some ball game on TV. Thekr migazine are piled up in the comes,
Acglectad, with thels csts shecping on tham. When they do pick up
magazine, thelr stiention span s short. They sve constandy dstracsed.

T some place in the
‘a; the dog wants 0 be let out. And there i abwalys the seductive
remsote control unlt on that cofiec table, beckoning—or them 10
change the channel, or 10 switch on that new CD, the VCR, the
cassette deck.

How do we get them resding again?

‘Well, of course, we could hope for better writing, but we might as
well hope for honest politicians. Asmaming you are not & writer and.
more of less have 10 take the stuff a¢ & comes in, what can be done to
ke & Jess Ionden? Less deadly gray? More resdable?

S8 seain siacen suaiTersitian rewas

Pt i plcares—photos and Zustracions. That has been the quick
Bx over the yean. But as people have bacome jaded 10 images in 4 v6-
ual age, this no longer y vople ool
pictures in thelr resding material, and Kend 1 browse through publ-
cations, checking out the *artwork” and skipping the text.

Chearty, something must be done with the type. K has 10 be made
mare leyfbie, more irviting, even axpelling. At the end of the dey, &
s £t the type that saders should consider, but the wank.

Ype A Connd
I (see Pigure 3-1a), with the side of & pancil. Your Deatment of the
fierent dements of that Gruy ares mahe the diffcrance betwesn an
Servitation 10 seed and 26 lavitation 10 skim (see Pigure 3-10). N we are:
0 capture the
we have 10 shove thole wosds at them—grt them inieressed, get them
started reading, saake the text eary (preferably delightiul) %o resd, and
hold thelr attention. Sadly, this cfiort Is doomed. Peophe heve only &

articie In every magazine, or even every word of Juet one article.

“Tricks” for Grabbing the Reader
A publication should serve up enough information outside the main
vex1 30 “readens” faet they're getting their money’ worth.

What foliows s & et of typographical tricks. Dont wee them ail at
once. In some cases—to comblae clichés—pictures are worth 2
thousand words, but you can have 160 Bwch of & good thing. I you
Pl out all the wops you'd end wp with a typographical bitzzard that
can bring on 8 kind of resder snowblindnes, ¥ not nauses.

The Big Initial
Fifteen yean ago, big Inlitals were not In fashion, stripped out of
printed pages by the urge to make clean, modern, unornamented

deaign. Now, they're everywhere. There are drop Initials (where the

Rgore 310
roched-in type

letter extends below the Mne of text it belongs on), and there are raised
Inittaks—some call them stickup Inftisls—shere 8 larger fint letter
rests on the first line, rising wp o white space.

Obwiously, drop Initials take less spece. They are slso more tra
dittonal, snd date back to before the invention of type. 10 the dava of
hand-copied manuscripts. Scribes embellished their pages with

Obr. 1.31: Priklad

jednosloupcového feSeni

s Gzkym sloupcem na
mezititulky
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Obr. 1.32: Schémata

o8 APFLICATIONS SATEFYZCUNAUMER SRS MACHINLRY HAZARDS 09
W FMC s now in the process of implementing 3 salety a Prlklady
situation, and it shoukd be of » size and at system which will more cllectively akert the

02

seen. Instructions included on the sign would hen
expiain how (o avoid the sccident. This would then be an
effective sign.

The safety signs should be locaied near the hazards they ate

orientation of available Y

equies exiily i the Gesgn of ihe salcty sign forman.
owever, (0 maintain visual continuity from one sign 1o

sysiematic approach o design must be employed. If

maximom realised from

variations and complesities of design elements must be

Use of the same or simitar sign configuration for all hazard
identifications, as wel as use of the same piciogram for each
hazard could result in easier and quicker recognition of
hazardous conditions. Whenever possible, an image carry-over
from traffic signs or public information signs shouid be
considered. However. the complexity of information 10 slen
the
Other systema already in wse.

Indusiry has been comscientiously trying 10 provide safer

for consumers. Standards have beew adopted,
developed and imposed by government agencies and indusirial
organisations in an effort 10 provide safer products but the
effort has resulted in a profusion of warning signs which
coliectively presem a collage of unrelated and sometimes
conlusing se1s of messages (Fig. 21.8).

21.2 The FMC hazard warning system

Using the following criteria. the FMC Corporation, 3
multinational producer of industrisl products. has developed s
peogramme for betier communication of product hazards

The
basic principles used in the development of the FMC system
were:

() The sign system should have visual comsistency for easy
comprehension of the hazard messa

(21 The system shoukd have 2 consistent design format which
coubt e readily auapied (o machine variation and multi-

and apphicatin should e

¢ and casily toond By o,

product user 10 hazardous conditions.

The FMC sysiem provides a method for combining printed
and pictogram metiages iato an elfecive communication
devioe which, whea placed should
make the product saler. To effect & preater degree of
standardisation and ease of i ation, 3 product safety
sign manusl was produced for the sysiem (FMC, 1978).

.21 Sign format
The preferred format for product safely signs is a vertically
oriented rectangle comsisting of three message panels (Fif,
21.9). The 10p panel identifies the level of hazard intensicy.
ing one of three different levels: "Danger’
“Caution’.

Turn off power at
electrical panel.

Used oa agricultural and many other industrial products’
throughout the world, the ‘international alert symbol’ sn
mark inside a triangle, reinforces the The
pictogram, which is the primary ‘alert” message, appears in the
centre panel. It identifies Lhe nature of the hazard, and indicates
the consequences which could rasult if the hazard is not
avoided. The botiom panel contains Lhe instructions on how 1o
avoid the hazard,

When space limitations on the product prevent the use of the
vertical {ormat, the horizontal format is used (Fig. 21.10). The
rctogram panel cemain square, and the hazard intensity level
pancl stvs the xame shape il sre &< i o0 the vertecal format
However vsage panl is mcreased in e o
tetan the iectangular forman

H
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Obr. 1.33: Schémata
a priklady
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Obr. 1.34: Priklady
t¥isloupcové apravy
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Giambattista Bodonl s to typography what Richard Wagner
is to music—one whose artistic works should not be taken

lightly The creative endeavors of both these men have been
labeled aristocratic, mannered, and even pretentious, Thelr
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Obr. 1.36: Ptiklady
rastrovych FeSeni
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1.3. TYPOGRAFICKY DESIGN TISKOVINY

Tabloid (broadsheet) je rastr uzivany pro tiskoviny vétsiho formatu nez A4. Je zde misto pro pét
nebo Sest sloupct, pfitemz nékteré texty (napiiklad Gvod ¢éldnku) mohou probihat pfes dva nebo tii
sloupce. Takové tiskoviny se vétSinou pieklddaji napil a i s tim musi Gpravce pocitat. PfeloZzeni nemé
byt v dtlezitém misté, jako je titulek nebo hlavni motiv obrazku, vyvazeny méa byt obsah horni i dolni
poloviny, hlavni titul ma byt nahofe.

1.3.6 Titulky

Na zavér kapitoly se zastavme jesté u jednoho z nejvyznamnéjSich néstroji typografa, nastroje, jimz
usnadiiuje ¢tendii orientaci v textu. Je to systém hlaviéek, titulkl, podtituli a mezititulkd. Jde o pro-
mySleny systém, nikoliv o ndhodny vybér zajimavych Feseni.

Zatimco hlavicka, strankové zahlavi, ma vyznam ¢isté orientaéni, hlavni titulek je v uvedeném systému
na prvnim misté hierarchie. Volba titulkového pisma, jeho typu, velikosti, zptisobu sazby, zaleZi nejen na
vkusu Upravce, ale i na charakteru textu. V Upravé titulku mame k dispozici vSechny moznosti dané
vyznacovanim — zménu tucnosti, velikosti, ptipadné i typu, naklonéni, prostrkani, barvu nebo podtrzeni
linkou, i rizné moznosti zptisobu sazby — na blok, na praporek, na stfed, eventudlné i pouziti individualni
kompozice. Dokonalé harmonie se dosdhne nejen spravnym vybérem pisma, ale i umisténim titulku. Podle
typografické Gpravy muze byt titulek zalomen v hlavé tiskoviny, ale i posunut niZe na opticky stfed nebo
az na patu. Mize byt i obtékan textem, zafazen mezi text apod.

Disharmonicky pasobi nevhodné kombinace pismovych rod nebo i nesourodych typd pisem stejného
rodu. Napftiklad nelze sloudit dynamickou antikvu se statickou antikvou ani egyptienkou, nebo tzky tuény
konstruovany grotesk s obyéejnym groteskem dynamickym a podobné.

Doporucujeme proto ztstat u pisem stejného typu nebo rodiny. Rovnéz pouziti verzalek u titulku neni
vzdy vhodné, a to tim vice, ¢im je titulek delsi. Proto nez za¢neme, méli bychom znét znéni titulkd vSech
kapitol publikace.

Podtitulky doplhuji hlavni titulek. Jde obvykle o text mensiho stupné zakomponovany pod titulek.

Mezititulky maji jednak rozdélit prili§ dlouhy text a jednak pojmenovat obsahovy rozdil jedné ¢asti
textu vici druhé. Pfedem musime znat, kolik Grovni titulk® publikace obsahuje, a podle toho volit i zptsob
typografického vyjadieni — pomoci velikosti, jiného fezu, verzalkami, linkami apod. Tyto Grovné titulkd
by v8ak v typografickém feSeni mély byt nejvyse t¥i, nebot pak by uZ orienta¢ni funkce nebyla zietelna.

U mezititulkd je vyznamnym prvkem v urceni jejich dalezitosti také proklad. Mezititulek s prokladem
naznacuje vyssi typ titulku nez mezititulek bez prokladu.

Nékdy je vhodné umistit titulky na okraj textu, mame-li v zrcadle jeden Siroky a jeden tzky sloupec,
jak jsme jiZ uvedli v oddilu 1.3.4 Typografickd Gprava stranky.
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Obr. 1.37: Druha
stranka Casopisu Reflex
vZzdy vhodné vyuZiva
pocitacové modifikace,
moznosti obtékani
a podobné

U titulk jsme skonéili nase stru¢né pojednini o zakladech sazby a typografie. Je to tak trochu
symbolické, nebot titulkem v publikaci v8e nekondi, ale zacin. V ramci jedné kapitoly neni mozno podat
uplnou ,kuchaiku® usnadiujici ndvrh publikace. Je to tak Siroké téma, Ze by si zaslouzilo samostatnou
knihu, kterych je ostatné na trhu stale maélo.

Kusé a jen teoretické znalosti v typografickém femesle jesté viibec neznamenaji ispésné vysledky

wevs

v praxi. Zejména mladym nezkuSenym typografim se vyplati, aby si pofidili malou vzorovou knihovnu.

titulkl, ale celé publikace. A nakonec nejdulezit

&jsi ra

Typograficky vzor nejlépe pomiiZe spravné se rozhodnout u velikosti pisma, zptisobu sazby i v pravé nejen

da: vychazejte ze svych moznosti, z rozsahu svych

znalosti a z tvarci potence svého talentu. Uzivejte DTP pro svou vlastni ,doméci tiskdrnu“, radujte se
z Uspéchi, kterych doma nebo na pracovisti postupné dosadhnete. Jakmile v8ak za¢nete s DTP pracovat
pro jiné, pro vefejnost, poloZte si otdzku: jsem opravdu odbornik — saze¢ — typograf — grafik —
designér?
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