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Úvodní část: severní chodba


Vážení návštěvníci,

vítám vás na prohlídkové trase nazvané „Život ve staletích“.  Tato trasa nastiňuje kulturu bydlení v různých historických obdobích. 

Vzhledem k tomu, že o stavební historii zámku i majitelích a stavitelích zámku pojednává expozice věnovaná rodu Kouniců a je možné ji rovněž shlédnout, přiblížíme pouze ve stručnosti alespoň historii severního křídla zámku, které si nyní prohlédnete. 


Tato část zámku byla vybudována ve druhé etapě výstavby barokního objektu ve 20. až 30. letech 18. století. Není bez zajímavosti, že se severní křídlo zámku nachází nad nejstarší částí původního objektu – tedy nad gotickou komendou řádu německých rytířů. Stavební pozůstatky této komendy – ve své době největší na Moravě, můžete spatřit při prohlídce zdejšího zámeckého podzemí. 


Barokní podobu tato část zámku získala za Maxmiliána Oldřicha Kounice, syna prvního stavitele barokního zámku – Dominika Ondřeje Kounice. Maxmilián Oldřich opustil ideu stavby monumentálního sídla. Reprezentační sídlo budované původně pro říšského kancléře Dominika Ondřeje Kounice bylo nahrazeno elegantní stavbou s  čestným nádvořím - cour d´honneur. /čti kúr donér/. Výzdoba stropů  již nenavazuje na  fresky západního křídla, ale byla ve většině místností vyřešena jemnými, hravými štukami v bílém odstínu. V 18. století bylo toto křídlo určeno manželce vlastníka zámku, který pobýval v jižním křídle. V 19. století se však ženská část přesunula do jižního křídla zámku a tuto severní část pak obýval majitel zámku. 

Než se přeneseme do období renesance, chtěl/a/ bych Vás požádat, abyste se nedotýkali vystavených předmětů a vypnuli si své mobily. Děkuji.

Renesanční salonek

Nyní se nacházíme v renesančním salonku. Kolébkou renesance byla Itálie, kde počátky tohoto období sahají až do přelomu 13. a 14. století. V našich podmínkách můžeme o renesanci hovořit až v 15. a především v 16. století, o pozdní renesanci pak v 17. století. 

Renesance se projevila rovněž na slavkovském zámku. Předchůdcem barokní stavby byl zámek renesanční, vystavěný na obdélníkovém půdorysu, s arkádami a věží v uzavřeném nádvoří. O tomto zámku nemáme mnoho informací ani obrazového materiálu. Víme však, že jej nechali postavit Kounicové někdy na konci 16. století. Na stavbě se podíleli italští kameníci, kteří v té době pracovali rovněž v Brně. Do zámku se vstupovalo z východní strany a zámecký park byl orientován na sever. /Oba směry bude vhodné ukázat!/


Interiéry v renesančních objektech bývaly vybaveny velmi prostě a nábytku nebylo mnoho. Dekorativní, ale především zateplovací funkci zastávaly gobelíny. Gobelín v této místnosti je pozdně renesanční – z počátku 17. století. Je pravděpodobně bruselské provenience. Do Slavkova se  však dostal až po II. světové válce z koryčanského zámku
. 
Ústřední motiv gobelínu představuje výjevy ze života bájného antického hrdiny Herakla (Herkula). Ten byl syn Diův a Alkmenin. Herakles v mládí velmi prospíval a nabyl značné síly. Zeus a Athéna ho ochraňovali. Při službě králi Eurystheovi musel Herakles vykonat 12 prací, při jejichž plnění mu pomáhala bohyně Athéna. 

V medailonech na borduře gobelínu jsou znázorněny čtyři z těchto prací: 

zápas s nemejským lvem
 /vpravo/, zabití lernské hydry,
 /vlevo/  chycení kerynejské laně,
 /nahoře/ a chycení erymanthského kance 
 /dole/.


Středová část je velmi bohatá na různé výjevy, které jsou rozvrženy zhruba ve třech liniích a představují epizody z Heraklova života a jeho hrdinské činy. V pravém dolním rohu sedí Herakles s pláštěm otráveným krví kentaura Nessa, který mu poslala Deianeira, dcera krále Oinea. /čti Énea/ Poté, co si Herakles přehodil plášť přes ramena, trpěl velkými bolestmi, proti nimž nebylo léku. Nakonec byl Herakles za mohutného hřmění odnesen k bohům na Olymp.

Na ploše gobelínu je množství dalších figur – bojovníků a bájných bytostí, bordura je pak doplněna rostlinnými motivy. Tento gobelín byl pravděpodobně jedním  z triptichu gobelínů s herkulovskou tématikou. Ostatní gobelíny se však buď nedochovaly nebo se nenacházejí na území České republiky.

Heraklovská tématika se opakuje rovněž na obraze  který znázorňuje Herakla a Omfalé
 od Hanse Adama Weissenkirchera
 a na měděné míse, která visí vedle skříně.

Po stranách gobelínu jsou umístěny renesanční židle ze 16. století. 

K typickému vybavení renesančních interiérů patřily rovněž mohutné postele s nebesy, truhlice, skříně či lavice. Lavice a skříň v této místnosti, zdobené řezbami ve stylu italské renesance jsou však podstatně mladší. Byly zhotoveny ve 2. polovině 19. století - v období rozkvětu historizujících slohů a pocházejí z majetku JUDr. Václava Kounice – nejmladšího mužského člena tohoto rodu.
 Na stěnách mezi okny jsou umístěny dekorativní talíře – italská majolika ze 2. poloviny 17. století. 

Nyní se přesuneme do Dámského rokokového salonku.

Dámský rokokový salonek

Období rokoka je dáno zhruba lety 1720-1760. Nelze ho však ohraničit úplně přesně a současně jej nelze oddělit od baroka. Název rokoko vznikl až v 19. století, a to podle francouzského názvu hlavního výzdobného prvku – mušle – rocaille /čti rokaje/. Charakteristickým znakem rokoka bylo dvojité prohnutí a křivky v podobě písmen „S a C“.

V tomto období jsou již místnosti rozděleny podle jejich účelu – dělí se na budoiry /čti budoáry/, psací salonky, knihovny, ložnice či reprezentativní pokoje. My se nyní nacházíme v dámském salonku. Ten je vybaven tak, aby se v něm dáma cítila dobře a pohodlně. 

Dominantu této místnosti tvoří mohutná rokoková kachlová kamna, s mnoha ozdobnými prvky a silným zlacením některých částí. Barokní sekretář s precizní  intarzií v podobě papouška je z poloviny 18. století. Váza s čínskými motivy, umístěná na sekretáři, sedací souprava čalouněná brokátem s květinovým vzorem a nástěnné zrcadlo s konzolovým stolkem, pocházejí až z období historizujících slohů ve druhé polovině 19. století. Do období tzv. II. rokoka
 spadá rovněž kameninová mísa umístěná na stole, s modrou a žlutou glazurou. 

Obraz Cornelia matka Gracchů od neznámého malíře malíř z 18. stol. nás uvádí do římských dějin. Zobrazuje Cornélii, manželku Tiberia Sempronia Graccha  s jejími dvěma syny. Bratři Tiberius a Gaius Gracchové byli v pozdější době známí římští politikové – tribunové lidu a reformátoři. Snažili se odvrátit hrozící hospodářskou krizi římské říše, a to na základě obnovy hospodářské síly rolníků. Při prosazování těchto reforem však byli oba zabiti – Tiberius v r. 133 př. Kr. a Gaius v r. 121 př. Kr. 

Další obraz od italského malíře a architekta Pietro da Cortony
 Josef a Putifarka nám předkládá starozákonní biblický příběh Josefa Egyptského a manželky velitele faraonovy stráže Putifara. 

Poslední obraz od Johanna Heinricha Schönfelda
zobrazuje krajinu se zříceninou. Je kvalitní malbou tohoto významného umělce z konce 17. století.

Nyní přejdeme přes renesanční sál do květinového salonku.

Květinový salonek

Nyní jsme se dostali do první specializované místnosti nazývané květinový salonek.

Již od renesance byla oblíbená malba květinových zátiší. Květiny  byly malovány rozkvetlé, v různých kompozicích. Není bez zajímavosti, že malíři ve svých kompozicích používali květiny, které rostly v různých ročních obdobích.

Oblíbenost některých druhů květin se v jednotlivých dobách měnila. 

Nejstarší zmínky o speciálním aranžování květin spadají do starověku a jsou z říše Sumerů. 

Starý Egypt – preferoval květ lotosu, který byl symbolem boha – faraona. Květiny jsou již vázány do kytic. Kytice však byly posílány i tomu panovníkovi, kterému měla být vyhlášena válka.

Antika používala květiny v podobě girland, kytic, květiny se však již aranžují rovněž do váz. Věnec se stává ozdobou hlavy vítězů, posléze pak symbolem panovníka. Koruna prakticky přímo vychází z těchto oslavných věnců.

Již ve starém Římě byla při svatbách používána myrta. Růže byla velmi ceněna jak u Římanů, tak u Řeků. Po rozpadu říše římské byla růže považována za pohanskou rostlinu. Přetrvala však v ženských klášterech a byla pokládána za léčivou rostlinu.

Nejvýznamnější rostlinou období gotiky se stala lilie. Lilie – symbol nevinnosti,  byla známá již od doby Sumerů. Lilie však není aranžována do speciálních nádob, používají se běžné nádoby užitkové. Speciální vázy přináší až pozdní gotika 2. pol. 15. stol. Vazby vytvářejí vysoká aranžmá, všechny květiny mají stejnou výšku a symbolizují směr vzhůru, tedy směr k bohu. 

V období renesance se stále používají lilie, vrací se opět růže. Ne však jako poupě, ale jako plně rozkvetlý květ. Květinové vazby byly barevné, velmi plné, neobsahují však téměř zelené listí, které je považováno za podřadné a nestojí za aranžování. K nejpoužívanějším květinám patří růže, upolíny, konvalinky, hrachor, hyacinty  a  kosatce. 

Tyto květiny můžete vidět na pozdně renesančních zátiších z poč. 17. století /po obou stranách sekretáře./ Květinové věnce jsou doplněny  rozmarnými putti, typickými zvláště pro následné barokní  období.

Období baroka je charakteristické velkými vazbami, ke kterým se již používají speciální nádoby. V raném baroku jsou používány velké vázy i vazby s velkými nahuštěnými květy. Květy jsou však jednobarevné. Objevuje se princip stupňování – tzn. ve spodní části jsou velké květy, které se směrem nahoru zmenšují – jde o opačný princip, než který používalo předchozí období renesance. Tento princip můžete spatřit na raně barokní květinové vazbě  z konce 17. století pochází rovněž obraz od J. Lottina. Mohutné aranžmá je charakteristické zejména plnými rozkvetlými květy. /Východní stěna vlevo od sekretáře./  K pozdně barokním vazbám můžeme přiřadit květinová zátiší na stěně vpravo od sekretáře a na stěně mezi okny
.   V baroku se plně uplatňuje poměr vázy a aranžmá 3:5. 

Ve ¾ 18. století na baroko navazuje období rokoka. Toto období zbavuje vazbu její mohutnosti a rozvíjí spíše jakousi hravost. Používají se různá vlnitá vinutí – např. z hrachoru. Kytice bývají velmi pestré, přeplněné větvičkami, úponky, liánovými rostlinami, doplněné lasturami, ovocem a jiným ozdobným materiálem. V tomto období jsou  zhotovovány speciální vázy, které již nepočítají s květinovým aranžmá – např. – zdobné vázy s pokličkami. 


V období klasicismu (4/4 18. století) dochází k četným zámořským cestám. Díky nim se i v Evropě objevují nové – exotické květiny a nový styl vazeb.
 

Na počátku 19. století přichází empír – nový sloh vytvořený na přání císaře Napoleona Bonaparta. Zatímco předchozí vládnoucí rod Boubonů měl ve znaku lilii, Napoleon si za svou květinu vybral v té době neexistující černý tulipán. Ani zkušeným holandským šlechtitelům se jej nepodařilo vypěstovat. Tulipán je však pro období empíru typickou květinou. Aranžmá jsou pravidelná, poprvé je v nich použito množství zeleně, která je tak postavena naroveň květům. Nejčastěji se aranžuje do skleněných nádob. 

S uměleckým slohem z počátku 19. století nazývaným empír se seznámíme v následujícím salonku. 

Kolem poloviny 19. století se prosazuje měšťanský styl – biedermeier. Pro toto období je typická pravidelná, kulatá a velmi sevřená vazba.
 

Druhá polovina 19. století sebou přináší různorodou směsici historizujících slohů, které vycházejí z  předchozích období. Vazby jsou drobnější, jsou doplňovány cizorodým materiálem, různými druhy trav, bambusů, pštrosími a pavími pery a palmovými listy. 

Na závěr několik zajímavostí: Chrizantémy pocházejí z Číny a byly známé již v 10. století. Karafiáty byly přivezeny již v raném středověku účastníky křížových výprav z  Předního východu jako velmi drahá a vzácná květina. Byly považovány za léčivé. Nejprve se rozšířily ve Francii. Jiřiny pocházejí z Mexika a byly tedy používány až po objevení Ameriky. 

Květinový salonek je doplněn intarzovaným sekretářem z poloviny 18. století a rokokovými křesly, čalouněnými brokátem s drobnou květinou výzdobou, typickou právě pro období rokoka. Celý sál dotváří  zajímavý koberec s pávy, orientální práce z 19. století. 

Empírový salonek

Empír v užším slova smyslu představuje období prvního francouzského císařství, v širším slova smyslu pak období, které navazuje na klasicismus a končí kolem r. 1830. V Rusku však obliba empírových tvarů přetrvává déle - až do 60. let 19. století. 


Po Napoleonově tažení do Egypta 1798-9 se objevují egyptské výzdobné prvky. Charakteristická je obliba drahocenných materiálů – zlaceného kování, vzácných potahových látek a exotických dřev – zejména mahagonu a ebenu, které byly kombinovány se zlaceným mosazným kováním. Oblíbené bylo rovněž používání zrcadel. Empírový nábytek je zjednodušen, přizpůsobil se světlým obytným prostorám. Nábytková ornamentika čerpala z antických tvarů. K nejpoužívanějším nábytkovým komponentům patřily postele s částečnými nebesy, sedací soupravy se světlým čalouněním, drobné stolečky a zrcadla.

 Sedací souprava, kterou vidíte v tomto salonku, je zhotovena z březové kořenice a ozdobena zlaceným mosazným kováním. Čalounění je provedeno francouzským brokátem. Svou proveniencí tento nábytek spadá do Petrohradu 30. let 19. století. 

Charakteristickými doplňky salonku jsou bronzová busta /čti bysta/ císaře Napoleona Bonaparta a alabastrové hodiny doplněné dvěma postavami, vše umístěno na párových dekorativních sloupcích. 

Empírový salonek, ve kterém se nyní nacházíme, patří k místnostem, které obývali muži. 

Na portrétech v této místnosti jsou spodobněni muži v nákladném empírovém oděvu. Na největším portrétu je zobrazen Leopold Kounic
 – prastrýc JUDr. Václava Kounice, nejmladšího přímého potomka rodu Kouniců. Je zobrazen ve strohém tmavém kabátci, dekorovaném komandérským křížem rytířského duchovního řádu. Honosný mužský oděv můžeme spatřit rovněž na podobizně Wolfganga Mannera
 /uprostřed/, majitele bohdalického panství. Jeho oděv je bohatě vyšit zlatými dracouny a je dekorován dvěma řády - rakouským Zlatým záslužným křížem a rytířským křížem Řádu Leopoldova.  Slavnostní uniformu pak můžete spatřit na menších obrazech Františka hraběte Troyera
 /vpravo/ a na podobizně mladého arcivévody Karla
 v bílé rakouské vojenské uniformě, nositele Řádu Zlatého rouna.

Nyní se přesuneme do dalšího pánského salonku, který sloužil spíše zábavě a odpočinku  majitele.

Pánský rokokový salonek

V průchozí chodbičce jste si mohli prohlédnout pět obrazů koní z 2. poloviny 18. století. Zajímavostí je, že každý má na obraze uvedeno své jméno a pravděpodobně se jednalo o oblíbené koně Václava Antonína Kounice, posledního stavitele tohoto zámku.

O období rokoka jsme hovořili již v dámském rokokovém salonku. Tento salonek je vybaven rokokovým nábytkem a dominantními kachlovými kamny ze druhé poloviny 18. století – jedna ze dvou, která se na zámku dochovala na původním místě. 


Tento rokokový salonek představuje odpočinkovou místnost, ve které se scházela pánská společnost ke společenským hrám. K těm nejznámějším patřily a stále patří šachy. Předchůdkyně této hry vznikla patrně v Indii a odtud se přes Persii a muslimský svět dostala do jižní Evropy. V 15. století došlo v Itálii a Španělsku k proměně šachů prakticky do dnešní podoby. V průběhu následujících století se pak tato hra rozšířila po celé Evropě a prakticky do světa. Hráči často využívali přenosné šachové desky nebo speciální stolečky s šachovnicí v podobě intarzie, jako je tomu v našem případě.  O tom, že karty a společenské hry nebyly činností nijak výjimečnou, svědčí i obraz nad šachovým stolkem, kde  ozbrojenci hrají karty o peníze.
 Nad psacím stolem mezi okny je zavěšen portrét rokokového kavalíra v domácím oděvu, avšak ve vysoké alonžové paruce.

Tento pánský salonek je doplněn dvěma zátišími. Menší s loveckou scénou je od Johanna Eliase Riedingera
 z poloviny 18. století. Druhé zátiší s loveckým oděvem, samostřílem a ptáky je až ze století devatenáctého. 

Vojensko-lovecký salonek


Součástí každého šlechtického sídla bývala zbrojnice. Nejprve měla funkci ryze obrannou, později se stává již sběratelskou zálibou zámeckých pánů. Vitrína blíže ke dveřím je věnována orientálním chladným a palným zbraním. Na první pohled zaujmou netradiční zbraně tvořící do jisté míry přechod mezi dýkou a šavlí – jatagany. Ty se používaly zejména na Balkáně (tureckými, albánskými, srbskými, bulharskými vojáky) v době od 16. do 19. století. Zbraně jsou poměrně bohatě zdobeny, mimo jiné korály, polodrahokamy a stříbrem. Jednobřité čepele jsou někdy zdobeny ornamenty nebo citáty z koránu. V části při zdi je instalována puška balkánského původu z 19. století. Charakteristická pro ni je mimořádně dlouhá hlaveň zbraně a relativně malá pažba. Dalšími palnými zbraněmi jsou pistole, z nichž některé jsou párové. 

Ve vitríně blíže k oknu jsou vystaveny převážně lovecké zbraně. Většinu prostoru zaujímají bohatě zdobené lovecké pušky. U nich se dá obyčejně poměrně dobře určit původ, včetně  výrobní dílna, protože mívají na hlavni vyryto jméno puškaře. Nejstarší puškou je exemplář s kolečkovým zámkem z konce 16. století, který si kvůli složitému systému mohl dovolit jen opravdu zámožný člověk. Kolečkový zámek byl objeven začátkem 16. století. K zapálení střelného prachu docházelo třením otáčejícího se kolečka o roznětný materiál (na podobném principu pracují dodnes některé typy zapalovačů). Modernějším typem zámku (spouštěcího mechanismu) byl křesadlový model. Poprvé se objevil v 2. polovině 15. století, ale četněji se začal používat až v 16. století. Princip jeho fungování spočíval ve vykřesání jiskry úderem pazourku o ocílku a následném zapálení prachové náplně. Mezi vystavenými puškami s křesadlovým zámkem je pozoruhodný exemplář s damaskovou (resp. damascénskou, damaškovou) hlavní. Podobné kusy byly velmi vyhledávány a ceněny pro svou větší pevnost, pružnost a odolnost. Damasková ocel vznikala svařováním železných a ocelových drátků nebo pásků. Jiné pušky pocházejí ze vzdálených míst Evropy – jako například exponát vyrobený na počátku 18. století v Madridu. Specialitou je také pistole s rozšířeným ústím hlavně – tzv. trombon. Šlo o zbraň fungující na principu brokovnice, vystřelující místo jedné několik menších střel na krátkou vzdálenost. Kromě této se jsou vystaveny také „klasické“ pistole s křesadlovým zámkem. Střelný prach se uchovával v prachovnicích – vystaveno je několik převážně loveckých typů. Lovci využívali při honu také loveckých tesáků a ve vitríně si můžete prohlédnout dva exempláře.

Na stěnách jsou zavěšeny sečné a bodné zbraně. Jedná se převážně o šavle, zbraně se zakřivenou čepelí a jedním ostřím (objevují se od 10. století). Ke značnému rozšíření šavlí došlo v druhé polovině 18. a v 19. století. Z bodných zbraní jsou vystaveny kordy, které se vyznačují tenkou rovnou čepelí. K jejich širšímu rozšíření docházelo od 16. století, od 18. století se stávají určitým odznakem důstojníků a v 19. století je využívají jako symbol i vysocí úředníci. 

Na stěně vedle dveří je zavěšena kůže lvice, kterou rámuje čtveřice afrických domorodých kopí. Právě kopí po staletí využívali Afričané jako zbraň při lovu lva. Zabitím lva, pána savany dokazoval např. masajský mladík svou dospělost a připravenost vstupu mezi bojovníky. Na lov vyrážel nejčastěji s oštěpem a dlouhým nožem. Na stěně mezi okny je zobrazeno dobývání Bělehradu rakouskou armádou roku 1789.

KNIHOVNA

O vzniku kounicovské knihovny nemáme žádné zprávy, ale je pravděpodobné, že ji postupně shromažďovalo několik generací rodu Kouniců. Za zakladatele je považován Lev Vilém Kounic
. Ze svých kavalírských cest po Itálii a Španělsku si přivezl několik svazků knih, které tvoří původní jádro sbírky. V menší míře jsou zastoupeny holandské knihy Dominika Ondřeje Kounice a převážně národohospodářské nebo finanční spisy Maxmiliána Oldřicha Kounice. Ze zálib knížete Václava Antonína Kounice ve sběratelství vznikly nejen cenné sbírky obrazů a jiných předmětů, ale i knihovna s uměnovědnou tématikou – malířství, sochařství, stavitelství apod.

Původní umístění knihovny bylo zřejmě ve vedlejší (rohové) místnosti, kde stávalo šest hnědožlutě natřených regálů. Knihy jsou vázány v barevné (většinou hnědé) kůži se zlacenými hřbety a ořízkou. Na řadě z nich je vyražen jako supralibros znak rodiny Kouniců. Knihy jsou psány v řadě jazyků, což svědčí o značném rozhledu a znalostech jejich čtenářů. Nejčastěji je využívána francouzština, v menším rozsahu latina, němčina, angličtina, italština, španělština, čeština, holandština, maďarština a polština. Bohatě zastoupeny jsou spisy antických klasiků, dějiny evropských i asijských zemí, zeměpisné knihy (originální vydání o Japonsku, Číně nebo Mongolsku z 1. pol. 17. století), atlasy a mapy, právnická, přírodovědná, náboženská, hospodářská a politická literatura. V menší míře se zachovala literatura jazykovědná a divadelní hry.

Knihovna sice neobsahuje prvotisky, ale i tak se zde nachází řada starých tisků. Z nich vůbec nejstarší je Autores historiae ecclesiasticae /čti autores historie eklesiastiké/ z r. 1523 vytištěná v Basileji. Z 16. století pochází také 12 českých knih – nejstarší a patrně nejvzácnější je Bible česká (pražská) vytištěná ve Starém Městě Pražském r. 1537 u Pavla Severína z Kapí Hory. Největší počet svazků pochází z 18. století, jen malá skupina knih je o století mladší.
 K zajímavostem patří 64 svazků Velkého univerzálního lexikonu z r. 1744 (knihovna nalevo od krbu) nebo Hebrejská bible z let 1675 – 1693.

Slavkovská knihovna nevyniká sice počtem svazků (více než 2200), ale je unikátní zejména proto, že byla díky mimořádnému postavení Václava Antonína Kounice patrně jako jediná /resp. jedna z mála/ doplňována bez ohledu na rakouskou cenzuru konce 18. století často přímo z Francie knihami, které hlásají osvícenské a revoluční myšlenky. Díky tomu je možné sledovat dějinný vývoj ve Francii od poloviny 18. století a její poměry státní, hospodářské, společenské, kulturní, náboženské a literární. Zajímavostí je výtisk Convention de neutralité /čti Konvension de neutralité/ z r. 1756 – deklarované spojenectví Rakouska a Francie, které se uskutečnilo přičiněním právě Václava Antonína. Předehru a průběh Velké francouzské revoluce je možné sledovat zejména z unikátních svazků novin Gazette nationale ou Le Moniteur Universel,  přičemž některé ročníky se díky neklidným časům nezachovaly ani ve Francii.

Knihovna je vybavena novorenesančním nábytkem
 a místnost je doplněna sbírkou grafik, které se tématicky věnují období napoleonských válek. Naleznete zde výjevy a mapy známých bitev Budyšín, Lützen, Drážďany, Borodino, ale i vyobrazení předních francouzských generálů (Augereau, /čti Óžeró/ Bernadotte, Desaix, /čti Desai/ Jourdan, Massena, Moreau, Ney), rakouské protivníky zastupuje český šlechtic a přední vojevůdce kníže Schwarzenberg.

DIVADELNÍ SÁL

Divadelní sály – nejen na barokních zámcích – sloužily k pobavení panstva. Nejznámějšími zámeckými scénami v naší republice jsou divadla v Českém Krumlově a v Litomyšli.
 A patrně málo kdo dnes ví, že v průběhu 18. a 19. století mělo téměř každé šlechtické sídlo, každý zámek či palác, své vlastní soukromé divadlo.
 Do dnešní doby se jich dochovaly sotva dvě desítky.

Profesionální divadlo obstarávaly v období baroka kočující společnosti z cizích zemí (německé a anglické, částečně také italské a francouzské). Barokní hry byly také součástí repertoáru prvních veřejně přístupných divadel (např. Šporkovo divadlo v Praze, založené 1701). 
Ve Slavkově se dle ústního podání nacházelo dřevěné pódium a hrálo se zejména loutkové divadlo. Vzhledem k tomu, že se z tohoto divadla nic nedochovalo, je sál pojat jako reprezentativní prostor, který v dnešní době slouží například pro pořádání komornějších koncertů nebo svatebních obřadů. 

Velkoplošné obrazy s  antickou tématikou představují Scipiona na zříceninách Kartága
 a na protější straně Camilluse na zříceninách Vejí.
 Autorem je Martin Knoller
. 

Sál je vybaven dřevěnými lustry, zlacenými plátkovým zlatem a doplněnými křišťálovými ověsky, nástěníky a dvojicí zrcadel se zlacenými rámy. Toto zařízení pochází z  pol. 18.st.

Pískovcové sochy (kopie soch od Giovaniho Giulianiho) znázorňují ležícího mladíka a starce.

Sál módy

Dalším specializovaným salonkem je sál módy. Je věnován především módě 17. a 18. století – tedy období baroka.

Nepřehlédnutelným, ale také nejzajímavějším souborem je 21 obrazů vídeňské aristokracie. Na tomto pozoruhodném souboru obrazů se podařilo identifikovat jednotlivé členy Habsburské dynastie. 

Vládnoucí panovníci tohoto rodu mnohdy své příznivce odměňovali rodinnými portréty. Rovněž Václav Antonín Kounic – poslední stavitel slavkovského zámku, kancléř Marie Terezie a dalších tří císařů, obdržel za své věrné služby soubor portrétů habsburské panovnické rodiny. Ty jsou však umístěny v hlavní prohlídkové trase. Soubor, který zde vidíte, pochází ze zámku v Račicích a je pozoruhodný množstvím 21 obrazů. Není však známo, jak a kdy se obrazy na zámek v Račicích dostaly.

Na obrazech můžeme spatřit Karla VI. a manželkou Alžbětou Kristýnou /horní řada, druhá zleva/, jejich dceru Marii Terezii /uprostřed horní řady/ a její děti, někdy i s manželi – např. Josefa II. /horní řada, pátý zleva/ a jeho manželku Isabellu Parmskou, Marii Annu, Marii Kristýnu, Leopolda II., Marii Josefu, Marii Karolínu, Marii Antonii a další. Císařské děti byly vedeny velmi přísně, Marie Terezie se o ně starala dokonce i v dospělosti. V korespondenci  císařovny se dochovala poučení, jak se mají její děti chovat, co mají dělat, jak se oblékat. Svou dceru Marii Antoinettu – tehdy již provdanou za Ludvíka XVI., kárala za rozmařilost, protože její účes od konečků vlasů ke kořínkům měřil 36 coulů. Přepočteme-li vídeňské couly na centimetry, vyjde nám výška tohoto účesu na úctyhodných 105 centimetrů. 

Zajímavý je však rovněž oděv jednotlivých představitelů tohoto rozsáhlého rodu. Můžeme zde vidět bohatě zdobené róby jak mužů, tak žen, výrazné materiály, vyšité dracounem, stužkami a pošité perlami či drahými kameny. Ženy mají jako doplňky drahé šperky, muži i ženy pak nesou různá vyznamenání. 

Celý obrazový soubor bude postupně restaurován, což umožní další bádání a upřesnění některých portrétů.

Jediného zástupce renesanční módy 16. století představuje portrét hraběnky Valburgové u vchodu do Divadelního sálu. Je oblečena do tuhého renesančního oděvu španělského typu. Perlami vyšívaný oděv i nízký čepeček je doplněn typickým krejzlem. Šaty i plášť jsou pošity perlami. 

Mezi okny se nachází portrét Marie Leopoldiny z Oettingen-Spilbergu,
 manželky Arnošta Kryštofa z Kounic.
 Úzký korzetový živůtek je zdoben krajkou, sukně má typickou širokou krinolínu. Červený sametový plášť je podšit hermelínem. V pravé ruce dáma drží vějíř – nezbytný doplněk dam v 18. a 19. století. 

Nad šperkovnicí se nacházejí portréty Leopolda I.
 oděného do   brnění, s pláštěm s hermelínovou kožešinou a s vysokou alonžovou parukou
. Po jeho pravici se nachází portrét třetí manželky Eleonory Magdaleny Neuburské
 v korzetových šatech s hlubokým dekoltem a krajkovou náprsenkou. Šaty jsou zdobeny stužkami. Červený sametový plášť je připevněn brožemi s drahými kameny.  

Poslední obraz u východu z této místnosti je portrét manželky Dominika Ondřeje z Kounic
 – Marie Eleonory ze Šternberka.
, nejvíce zobrazované ženy na tomto zámku –Tato žena v nádherných raně barokních šatech se s vámi symbolicky loučí kyticí květin. 



Severní chodba

Nalevo v průhledu chodby je umístěn model jezdecké sochy sv. Václava od předního českého sochaře Josefa Václava Myslbeka (1848 – 1922). Jedná se o předlohu pro skutečnou sochu stojící na Václavském náměstí v Praze. Bronzová socha sv. Václava je vrcholným Myslbekovým dílem a pracoval na něm 30 let. Autor model věnoval JUDr. Václavu Kounicovi, který patřil mezi poslední významné členy tohoto starobylého rodu vlastnícího slavkovský zámek.

Po celé délce je chodba ozdobena souborem spontonů a halaparten ze 16. – 18. století. Halapartna byla původně vlastně sekera na dlouhé násadě s ostrým hrotem a hákem. Sloužila pěším bojovníkům ke stažení jezdce z koně a následné jeho likvidaci úderem sekerovitou částí halapartny. Později se také prosadila jako bodná zbraň. S pomocí halapartny se dokázaly pěší oddíly vyrovnat rytířskému obrněnému jezdectvu. Příkladným vítězstvím může být bitva u Courtrai (1302), kdy vzbouření flanderští měšťané porazili francouzské rytíře krále Filipa IV. nebo několik bitev Švýcarů povstalých proti Habsburkům.

Sponton sloužil spíše jako odznak nižší důstojnické hodnosti než jako bojový nástroj. Má široký, poměrně krátký hrot, často se širokými postranními listy. Na ploše hrotu bývají vyryty nebo vyleptány monogramy panovníka nebo státní symboly. V druhé polovině 18. století se přestávají používat v armádě a zastoupení nacházejí u čestných stráží.

Prostor je doplněn obrazy čtyř významných osobností sledovaného období (16. – 17. století). První dvě plátna patří bratrům z Východního Fríska – Janu III. hraběti z Rietbergu (1566 - 1618) a Ennovi III. hraběti z Východních Frís (1563 – 1625). Oba jsou taktéž v renesančním oděvu, ozbrojení kordy. Jan byl praděd Marie Arnoštky Františky z Východních Frís a Rietbergu, manželky zdejšího majitele zámku Maxmiliána Oldřicha z Kounic. Na vedlejším plátně je zpodobněn Gustav I. Eriksson (1496 – 1560), první švédský král dynastie Vasa.  Je zachycen v renesančním oděvu s kordem. Posledním je císař Svaté říše římské národa německého, král český, uherský atd. Leopold I. (1640 – 1705). Je zobrazen v dobové plátové zbroji s maršálskou holí – symbolem vrchního velitele. Tuto významnou osobnost jste viděli již v sále módy společně s manželkou Eleonorou Magdalenou Neuburskou.

� Gobelín patří k tzv. svozovému mobiliáři, což jsou předměty, které stát vyvlatnil po II. světové válce a rozvezl je většinou i mimo objekty, odkud pocházely.


� Král Eurystheus přikázal Herkulovi, aby mu přinesl kůži nezranitelného nemejského lva. Herkules tedy nemohl použít zbraní a tak lva uškrtil vlastníma rukama.


� Hydra obývala močály u města Lerny a odtud se vydávala na ničivé výpravy, při nichž působila celému kraji značné škody. Hydra měla obludné tělo s devíti hlavami. Při boji pomáhal Herkulovi rovněž jeho synovec Ioláos. 


4 Kerynejskou laň měl Herkules přivést živou do Mykén. Trvalo mu celý rok než laň uštval a přinesl ji do Mykén.


� Erymanthský kance  pustošil celé okolí Psófídy.  Herkules kance zahnal do hlubokého sněhu, kde jej  chytil a živého ho přinesl do Mykén. 





� Herakles v záchvatu vzteku zabil svého přítele. Za trest byl na tři roky prodán do otroctví lýdské královně Omfalé. Musel nosit ženské šaty a vykonávat ženské práce – na obraze je znázorněn s vřetánkem. Po třech letech byl Herakles z otroctví propuštěn. Lýdské královně zanechal nejenom vzpomínky, ale i syna. 


� Hans adam Weissenkircher (1646-1695)


� JUDr. Václav Kounic (1848-1913)


� tzn. období historizujících slohů ve 2. pol. 19. stol.


� Pietro da, Cortona [Kortóna], *1.11.1596 – †16.5.1669, vlastním jménem Pietro Berrettini, italský malíř a architekt. Vytvořil prototyp iluzívní barokní fresky. 


� Johann Heinrich Schönfeld * 1609 - † 1683, Německo. Byl ovlivněn benátským uměním, což se projevilo na jeho tvorbě – maloval zejména scény z antických dějin a z mytologie. Od 50. let  se zabýval tvorbou oltářních obrazů pro kostely jižního Německa.





.





�  Mezi okny se nachází květinové zátiší od F. de la Boweriho ze začátku 18.


� Z Japonska byl známý styl ikebany, který se však v Evropě neujal. Květinové vazby mají v tomto období nepravidelný tvar a používají se do nich 2-3 druhy velkých květin. Tzv. viktoriánský styl přináší květiny umístěné pod skleněným poklopem. 


� Z počátku je jednobarevná, posléze vícebarevná, přičemž jednotlivé barvy vytvářejí soustředné kruhy. Zelené listy jsou používány pouze na spodní straně – jako takový límec. Kytice bývá umístěna v široké manžetě z papíru nebo ze sametu. 





� Leopold Jan Kounic (*1779+1848), pochází z české větve rodu Kouniců.


� Wolfgang Manner (1763-1831).


� Portrét ze 40. let 19. století.


� Arcivévoda Karel Habsburský (1771 – 1847), přední rakouský vojevůdce napoleonských válek.


� Na obraze je znázorněna doba těsně po zatčení Krista, kdy se Petr dostal až k ozbrojencům a snažil se získat informace o uvěznění Krista. Vpravo nahoře je vidět průvod vojáků, kteří odvádějí Krista, v levém horním rohu je pak znázorněn kohout, který zakokrhal poté, co Petr 3x zapřel, že Krista zná. 


� Johann Elias Riedinger *1698+1767, německý malíř a mědirytec.


� Lev Vilém z Kounic *16.1.1614, +Brno 31.10.1655


� Ze stejného období pochází také vystavený Cervantesův Don Quijote de la Mancha nebo Defoeův Robinson Crusoe. V mnoha knihách můžeme najít autorské podpisy s věnováním Kounicům a také několik gratulačních básní k narozeninám Václava Antonína Kounice.


� Novorenesance je historizující �HYPERLINK "C:\\wiki\\Um%C4%9Bleck%C3%BD_sloh"��umělecký sloh� 2. pol. �HYPERLINK "C:\\wiki\\19._stolet%C3%AD"��19. století�, který vychází z �HYPERLINK "C:\\wiki\\Renesance_(um%C4%9Bleck%C3%BD_sloh)"��renesance�. První náznaky novorenesance se objevují již v pozdním empíru. Umělci se inspirují náměty ze studijních cest do Itálie a napodobují zejména tvary antiky a pozdní renesance. Často se sloh uplatňoval při stavbě velkých veřejných staveb (�HYPERLINK "C:\\wiki\\Divadlo"��divadla�, �HYPERLINK "C:\\wiki\\Muzeum"��muzea�, banky, �HYPERLINK "C:\\wiki\\N%C3%A1dra%C5%BE%C3%AD"��nádraží�, �HYPERLINK "C:\\wiki\\%C5%A0kola"��školy� apod. – v českých zemích např. pražské Rudolfinum, Národní divadlo, Národní muzeum aj.). Všechny „novo – neo“ slohy se vystřídaly rovněž při výrobě nábytku – typické jsou těžké příborníky, skříně, vyřezávaný sedací nábytek a mnohé další.


Česká novorenesance


Proti mezinárodnímu charakteru novorenesance se obrací český architekt Antonín Wiehl, který prosazuje národní architekturu, vycházející z domácí české renesance. Studuje naše renesanční stavby ze 16. a 17. století a vytváří architekturu zbavenou reliéfního dekoru, pro kterou jsou charakteristické štíty a na průčelích malby a sgrafita. Wiehl se pokusil také použít prvků z lidové dřevěné architektury. V tomto směru však neuspěl. Štukové detaily, kuželky do balustrád, hlavice pilastrů a jiné jsou sériově vyráběnými prefabrikáty.


� Méně známé jsou jiné dochované scény, například na zámcích Mnichovo Hradiště, Kačina, Hluboká, Třeboň, Kozel u Plzně, Žleby, Nové Hrady atd. Na Moravě je jedním z mála dochovaných, ale prozatím nerenovovaných divadel zámecké divadlo ve Valticích, do dnešních dnů se kvůli požáru nedochovalo např. divadlo na zámku v Lysicích /další zámecké divadla na Moravě – stav nejasný – Jaroměřice n. R., Holešov, Třebíč/.


� Dle historických zpráv existovalo v průběhu těchto dvou století v českých zemích na 300 šlechtických scén.


� Mezi šlechtu úzce spjatou s divadlem patřili, na konci 18. a na počátku 19. století, také Valdštejnové. Členové tohoto rozvětveného českého rodu měli divadla na zámcích Litomyšl, Mnichovo Hradiště, Duchcov, Třebíč a Kozel, divadlo zřídili též ve svém pražském paláci na Malé Straně.


� Kartágo bylo starověké město nedaleko dnešního Tunisu, založené r. 814 př.n.l. Z počátku bylo město zaměřeno na tranzitní obchod a mělo styky s celým Středomořím. Později se začalo moc Kartága šířit i do vnitrozemí. Tato expanze se střetla se zájmy Říma. O moc byly svedeny tři punské války – při poslední bylo město – v r. 146 př.n.l. zničeno Scipionem Aemilianem, který jej srovnal se zemí. Za Caesara bylo Kartágo obnoveno římskými kolonisty, v r. 439 n.l. bylo obsazeno Vandaly.


(obraz z konce 18.st.)


� Veje byly bohaté etruské město nedaleko Říma, proslulé sochařskou produkcí. Podle tradice bylo město po desetiletém obléhání Římany dobyto v r. 396 př.n.l. Furiem Camillem.


(obraz datován rokem 1781)


� Martin Knoller - Rakouský malíř, 1725-1804





� V 18. století Račice vlastnili Braidaové z Ronsecca a Cornigliana.


� Marie Leopoldina z Oettingen-Spielbergu *1741+1795.


� Arnošt Kryštof kníže z Kaunitz-Rietberg *1737+1797, syn kancléře Václava Antonína Kounice


� Leopold I – římský císař, král český a maďarský *1640+1705.


� Mužská alonžová paruka byla od 17. století vysoká a s bohatými loknami, spadajícími na ramena. 


� Eleonora Magdalena Neuburská *1655+1720.


� Dominik Ondřej z Kounic *1654+1705.


� Marie Eleonora ze Šternberka *1656 +2.12.1706


� Nábytek: intarzovaný sekretář s tordovanými sloupky je barokní z pol. 18. stol., ostatní vybavení je ze století devatenáctého. Zajímavý stolek mezi okny sice nese orientální znaky, avšak jde o evropskou práci.
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